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FƏLSƏFƏ PHILOSOPHY oVLTOCOOPH31 


Salmanova Şəlalə Sabir qızı 
Bakı Dövlət Universiteti 


İSLAM MƏDƏNİYYƏTİNİN ƏSASINI TƏŞKİL EDƏN VACİB AMİLLƏR 
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İslam dini orta əsrlər müsəlman xalqlarının həyatında böyük rol oynamışdır. Lakin başlanğıcda 
teokratik dövlət kimi müsəlman ərəb icmasından doğan nəhəng İslam imperiyasına daxil olan xalqların, ilk 
növbədə irandilli və türkdilli xalqların dillərinin inkişafı X-XI əsrlərdə ərəb mədəniyyətini müəyyən gədər 
zəiflətdi, Xilafətin VII əsrdə başlanmış, X əsrdə başa çatmış siyasi süqutu mədəni parçalanmaya səbəb oldu. 
Bu proses vahid müsəlman təriqətçiliyindən yaranmış sosial münaqişələrin təsiri altında gücləndi. 
İslamagədər mövcud olmuş yerli mədəni ənənələr getdikcə özünü göstərməyə başladı, nəticədə yerli-milli 
mədəniyyətlər formalaşdı. Bununla belə, orta əsrlər tarixinin müəyyən mərhələsində vahid islam dövlətinin 
tərkibində olmuş, xalqlar üçün müsəlman mədəniyyəti ümumi fenomen olmuşdur. İslama cəlb olunmuş 
yaxud onu gəbul etmiş xalqların ictimai həyatında, milli ənənələrində və tarixi talelərində mühüm fərqlərin 
olmasına baxmayaraq onların mürəkkəb və uzun müddət davam etmiş qarşılıqlı təsirində və 
mədəniyyətlərinin sintezi sayəsində onların hamısı ücün ümumi və vahid müsəlman mədəniyyəti yaradılmış 
və bu mədəniyyət bir çox əsrlərdə onların dünyagörüşlərini,ənənələrini, təsərrüfat formalarını, mənəvi norma 
və ideallarını, fəlsəfəsini, psixologiyasını, ədəbiyyatını və incəsənətini, insanların davranış modelini 
müəyyən etmişdir. O da bəllidir ki, ümummüsəlman mədəniyyətinin qəbul edilməsi bu mədəni sferaya daxil 
olmuş xalqların psixologiyasında, incəsənətində və məişətində özünü göstərən mədəni özünəməxsusluqdan 
məhrum etmədi. 

Biz burada xilafətin “ərəbləşdirilmiş” ayrı-ayrı əyalətlərinin ictimai və mədəni inkişafın 
ozünəməxsusluğuna toxunmuruq. O ayrıca bir tədqiqatın mövzusudur. Məqsədimiz ərəb mədəniyyətinin 
çiçəkləndiyi və dünyəvi məna kəsb etdiyi VII-XII əsrlərdə xilafətin bütün əyalətləri üçün ümumi olmuş ərəb- 
müsəlman mədəniyyətinin müəyyən elementlərini-dövlətçilik prinsiplərini, fəlsəfəsini, ədəbiyyatını və 
incəsənətini tədqiqatımızın həcminə uyğun səviyyədə işıqlandırmaqdır. Bəllidir ki, ərəblər Qədim Şərq və 
antik dövr sivilizasiyalarının ənənələrini mənimsəyib müəyyən qədər dəyişdirmiş və Avropaya 
tanıtdırmışlar, bununla da Dirçəliş dövrü Avropasının mədəni yüksəlişinə təkan vermişlər. “Məhz ərəblərin 
vasitəsilə Avropa ilk dəfə antik və şərq elminə-fəlsəfəsinə, riyaziyyatına, astronomiyasına, təbabətinə və 
i.a.qovuşmuşdur”", Müsəlman mədəniyyətinin təməl müddəası, dəyişilməz prinsipi Allahın birliyi, təkliyidir. 
Qaynaqların təsdiqinə görə, Məhəmməd yeni dini yaradarkən ona xristian dininin bəzi elementlərini 
dəyişdirilmiş formada daxil etmişdir. Beləki, çoxsaylı ərəb qəbilələrinin hər birinin öz allahı var idi və 
onların öz allahlarına (bütlərinə) sitayişi hər yerdə və hər an mövcud olan rəhmli, bütün aləmlərin yaradıcı 
olan tək və uca Allah inancının qəbul edilməsinə mane olurdu. Amma, Ərəbistanda Məhəmmədə yaxud 
İslamaqədər musəviliyin və isaviliyin təsirinə məruz qalmış çoxsaylı hənifilər-monoteistlər var idi. Onlar da 
yahudilər və xristianlar kimi çoxallahlığı və bütlərə sitayişi rədd edir, allahın təkliyinə inanırdılar. Odur ki, 
bir çox tədqiqatçılar İslam dininin hənifəliklə əlaqəli olduğunu təsdiq edirlər.” 

Quran İslam dininin və bütün müsəlmanların müqəddəs kitabıdır. Orada İslam inancının banisi 
Məhəmməd peyğəmbərin vəhyə dayanan moizələri yaxud xütbələri toplanmışdır. Müsəlman ilahiyyatçı 
ənənələrə görə, Quran Məhəmməd peyğəmbərə Cəbrayıl vasitəsilə vəhy formasında Allah tərəfindən 
göndərilmiş, peyğəmbər isə ilahi vəhiyləri qəbilə qardaşlarına öz moizələrilə çatdırmışdır. Peyğəmbərin 
vəfatından (632) sonra, onun ilk varisləri (pak) xəlifələr adlandırılmış Abu Bəkr və Ömər Məhəmməd 
peyğəmbərin tərəfdarlarından biri olan və peyğəmbərin moöizələrini əzbər bilən Zeyd ibn Sabitə onun 
moizələrini yazmağı tapşırdılar. Üçüncü xəlifə Osman (644-656-cı illər) Quranın vahid redaktəsinin tərtib 
edilməsinə, qalın yazıların isə məhv edilməsinə sərəncam verdi. Bu sərəncama əsaslanaraq, Zeyd ibn Sabit 
özünün topladığı materialları məhv edilməmiş yazılara və peyğəmbərə yaxın olmuş və onun moöizələrini 
dinləmiş bəzi məkkəlilərin təsdiqlərinə istinad edərək tamamlanmış və Quranın redaktə olunmuş son mətni 
qanuniləşmişdir. Zeyd bütün kitabı 114 surəyə bölmüşdür və onları həcmlərinə görə yerləşdirmişdir. 

Müsəlman ənənələri surələri “Məkkə” surələri (peyqəmbər 622-ci ilə qədərki vahyə əsaslanan 
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moizələrə) və “Mədinə” surələrinə ayırır. Quranda müsəlman dini ehkamlarının sistemli şərhi yoxdur, yeni 
dinin yalnız əsas müddəaları yazılıb ki, bunları sonradan müsəlman ilahiyyətçiləri izah və şərh etmişlər. 
Məhəmməd peyğəmbər xüsusi savad sahibi olmasa da yeni dinin yaradıcısı və əqidəli carçısı, istedadlı 
siyasətçi və polemist idi. Onun təlimi qəbilə və tayfa mənsubluğundan asılı olmayaraq bütün insanlara 
yönəlmişdi və islamaqədərki ərəb ənənələrinə və ehkamlarına qarşı idi. Quranın bütün pafosu Ərəbistanın 
qəbilə-tayfa ictimai həyatının təsəvvür və əsaslarına (bütpərəstliyə, çoxallahlığa, qəbilələrarası mübarizəyə, 
qan düşmənçiliyinə) qarşı yönəlmişdi. Quranın bütün surələrində dünyanı və insanı yaratmış, adil və qüdrətli 
Allahın bütlərdən ucada durduğu təkrarlanır. Məsələn, Quranda deyilir: “Əlbətdə, doğru olan budur: 
Allahdan başqa heç bir tanrı yoxdur. Şübhəsiz ki, Allah yenilməz qüvvət sahibidir, hikmət sahibidirl”.” 

Məhəmməd peyğəmbər özünün moöizələrində daim Allahın təkliyindən danışır. Peyğəmbərimizin 
yaxşı bələd olduğu xristianlıqdan fərqli olaraq İslamda Allah “doğan və doğulan deyil, şəriki yoxdur”, həyata 
və ölümə yalnız O hökm verir, Onun istəyi və iradəsi olmadan bir yarpaq belə ağacdan düşə bilməz. 

İslamda Allahın təkliyi şərtsiz qəbul edilir. Klassik islam filosof və yazarları Allahın təkliyini 
əsaslandırır və təsvir edirlər. Allahın təkliyinin İslam dünyasında təsviri o dərəcədə cəlbedicidir ki, hətta bir 
çox qərb filosoflarının da marağına səbəb olmuşdur. Məsələn, Hegel bununla bağlı yazır: “Əgər (işin faktik 
tərəfinə qayıdaraq) Təkin dərkfni ... ona xas olan paklığında və ucalığında gözdən keçirmək istəyirlərsə islam 
dünyasına müraciət edilməlidir. Əgər, məsələn, kamil Cəlaləddin Rumidə ilk planda, xüsusi olaraq ruhun 
Tək ilə vəhdəti önə çəkilirsə və bu vəhbət sevgi kimi səciyyələndirilirsə, onda bu ruhi vəhdət sonlu və adi 
olan üzərində yüksəlişdən ibarətdir”." 

İslamda antropomorfizm elementlərinə də rast gəlinir: Allah eşidir, görür, danışır, O əlini peyğəmbərin 
çiyninə qoya bilir və bu anda peyğəmbər Onun barmaqlarının sərinliyini hiss edir. İslam ilahiyyatçıları belə 
ifadələrin həqiqi deyil, məcazi olduğunu bildirmişlər. Lakin, bütün bu təsəvvürlərə baxmayaraq, İslamın ilk 
çağlarında peyğəmbər və onun məsləkdaşları, yəhudilərin etdiyi kimi ilahinin hər hansı maddi təsvirini 
bütpərəstlik kimi şərh edərək qadağan edirdilər. Elə buna görə də onlar öz allahlarının təsvir etdiklərinə, yəni 
təsviri sənətlərinə istinad edərək xristianları “bütpərəstlər”adlandırırlar. 

Bəzi qərb müəllifləri peyğəmbərimizin təlimində teodits (Allaha haqq qazandırma) tezisinin olduğunu 
təsdiq edirlər. Bu tezisin mahiyyəti şərin insanın bütün davranışlarını öncədən müəyyənləşdirən böyük, arif, 
rəhimli və adil Allahın varlığı ilə bir araya sığmasının təsdiqindən ibarətdir. Bu teziz başqa dinlərdə olduğu 
kimi, İslam dinində də bir ziddiyət, yəni dünyada ilahi xeyirlə şərin biraraya sığmasının qeyri-mümkünlüyü 
məsələsini doğasına səbəb olmuşdu. Bu ziddiyyəti həll etmək üçün, sonradan bir çox müsəlman 
ilahiyyatçıları çox düşünmüşlər. 

İncildə olduğu kimi Quranda da dünyanın Allah tərəfindən yaradıldığı bildirilir. Quranın Tövrat və 
İncillin bir-birinə zidd olmadığı, bəzi müddəalarının uyğunluğu Quranın özündə də təsdiq edilir. Məsələn, 
Bəqərə surəsinin 40-cı ayəsində deyilir: “Ey İsrail oğullarıl Sizə bəxş etdiyim nemətimi xatırlayın, (Tövratda 
axirüzzəman peyğəmbər barəsindəki) buyurduğumu yerinə yetirin ki, Mən də sizinlə (sizi Cənnətə varid 
etmək barəsində) olan əhdə vəfa edim. Yalnız məndən qorxunl”. 41-ci ayədə isə fikir davam etdirilir: “Sizin 
əlinizdəki (Tövratı) təsdiqləyici kimi göndərdiyimə (Qurana) iman gətirinl Onu inkar edənlərin əvvəlincisi 
siz olmayınl Mənim ayələrimi (Tövratdakı hökmlərimi) ucuz qiymətə (dəyərsiz dünya malına) satmayın və 
ancaq məndən qorxunl”.” 

Lakin Tövratdan və İncildən fərqli olaraq Quranda yazılır ki, Allah bütün kainatı və insanı (yeri, 
ulduzları, bitkiləri, heyvanları və insanları) yalnız insanı sınağa çəkmək istəyilə yaratdı. Allah öz 
peyğəmbərləri (elçiləri) vasitəsilə insanları sınamaq üçün ona sitayiş, itaət etmək əmri verdi, sonra da layiq 
olanları mükafatlandırdı, itaət etməyənləri cəzalandırdı. 

Digər peyğəmbərlər (Adəm, Nuh, Musa, İsa və b.) kimi Məhəmməd peyğəmbər də Allah və insanlar 
arasında vasitəçi idi, O heç vaxt özünün fövqəlinsan keyfiyyətlərə sahib olduğununu israr etmirdi, yalnız uca 
Allahın ona göndərdiyi vəhyləri insanlara çatdırdığını təsdiq edirdi, yalnız ilahi iradəyə uyğun olaraq 
ərəblərə Allahın birliyini və həqq olduğunu, xeyir və şəri fərqləndirməyi öyrədirdi, dəhşəti Məhşər, qiyamət 
gününün gələcəyini bildirirdi. “Mən sizə demirəm ki, Allahın xəzinəsi məndədir. Mən qeybi bilmirəm və 
sizə də demirəmki mən mələyəm. Mən yalnız özümə gələn vəhyə tabe oluram”.” “Mən də sizin kimi bir 
insanam. Mənə vəhy olunur ki, sizin tanrınız yalnız bir olan Allahdır”.”Məhəmməd peyğəmbərin təsdiqinə 
görə, Allah bir çox peyğəmbərə əyan olmuşdu, amma, heç də onların hamısı onun sözünü düzgün 
anlamamışdı, bəziləri isə onu bilərəkdən təhrif etmişlər. Məsələn, yahudilər və xristianlar belə etmişdilər, 
ancaq sonuncu peyğəmbər Məhəmməd Allahım ona vəhy etdiyi sözləri düzgün anladı və əsl ilahi qanunu 
təkcə ərəblərə deyil, bütün bəşəriyyətə bildirdi və ona inananların xilas olacağını, iman gətirməyənlərin odda 
yandırılacağını xəbər verdi. 

Müsəlman mədəniyyətinin bir çox qərb tədqiqatçıları bu fikirdədir ki, Məhəmməd peyğəmbərin təlimi 
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həqiqətin ilkin saflığında bərpası, həm də Allahın dərkində yüksək pillə kimi irəli sürülmüşdür, çünki bu 
təlim Allahın son sözüdür və Məhəmməd peyğəmbərin yaydığı din universaldır və bəşəriyyətin xilası üçün 
onun mümkün qədər geniş yayılması zəruridir. Xristianlar və yahudilərə gəlincə, onlar “yazı adamlarıdır”, 
həqiqət təsəvvürlərində təhrifçilik olsada, hər halda Allahın diktə etdiyi qanunla yaşayırlar, ona görə də 
qurtuluşa ümüd edə bilərlər, amma yalnışlıqlardan qurtatmaq üçün onlarında yeni inancı qəbul etmələri arzu 
olunandır. 

Qurani Kərimə görə, peyğəmbərlər Allahdan günahkarı bağışlamağı istəyə bilər, çünki özləri 
günahsızdır, yalan söz deməzlər, bəzən də möcüzə yarada bilirlər. Amma Məhəmməd peyğəmbər hər hansı 
bir möcüzə yaratmaqdan qəti imtina etmiş və bunu Quranın öz misiyasında heç bir sübuta ehtiyacı olmayan 
ən böyük möcüzə olduğunu deyərək əsaslandırmışdır. Bu fikri peyğəmbərin və onun məsləkdaşlarının hər 
hansı bir möcüzə yaratdığına dair məlumatın olmaması da təsdiq edir. 

Lakin VIII əsrdə, müsəlman 1nancının təkamülü gedişində, xüsusilə xristian bidətçiləri təsiri altında 
Məhəmməd peyğəmbərin möcüzə yaradan obrazını formalaşdıran əfsanələr yaradıldı. Bu əfsanələr yeni 
inancın tərəfdarlarının şüurunda kök ataraq, Quran və surələr (hədislər) qədər orta əsrlər müsəlmanlarının 
mənəvi həyatının formalaşdırdı. Bu əfsanələrdən birində deyilir: Peyğəmbər Məkkədə ərəb qəbilələri 
qarşısında ordu başçılarının birinin əlsiz və ayaqsız qızına əlac elədi, Allaha dua etməklə qız sağaldı və 
gözəlləşdi. Başqa bir rəvayətə görə, Məhəmməd doğularkən damın üzərində işıq parladı və onun ən qatı 
düşmanlarından biri onu daşla vurmaq istədikdə qəsbkarın əlləri və ayaqları bədənindən qopdu. 

Qaynaqlar bildirir ki, müsəlmanların inanca və mənəviyyata dair vəzifələri tədricən, bir çox illər 
ərzində formalaşmışdır. Peyğəmbər öz fəaliyyətinin ilk dövründə özünü Adəmə Allahın vəhy yolu ilə 
göndərdiyi “xalis inancın” bərpaedicisi və dəyişdiricisi adlandırmış, ona şərabın da içilməsinin qadağan 
olduğunu əlavə etmişdir. 

Məhəmməd peyğəmbərin hələ Mədinədə tərtib etməyə başladığı müsəlmanların əsas vəzifələri 
bunlardır: hər bir müsəlman Allahdan başqa ilahın olmadığına, Məhəmmədin isə Allahın elçisi olduğuna 
inanmalıdır, gündə beş dəfə namaz qılmalıdır, kasıbların xeyrinə ictimai xəzinəyə üzvlük (zəkat) ödəməlidir, 
Ramazan ayında məscidə və Məkkəyə həcc ziyarətinə getməlidir.Müsəlman olmaq ücün müsəlman inancın 
simvolunu: “Mən təsdiq edirəm ki, Allahdan başqa ilah yoxdu və Məhəmməd Allahın elçisidir” kəlamını dilə 
gətirmək kifayətdir. Bununla yanaşı, müsəlman olmuş şəxs İslamın əsas tələblərini, xüsusilə namazı da 
yetirməlidir. 

Müsəlman ilahiyyətçiləri peyğəmbərdən sonrada müsəlmanların xüsusilə bayram günlərində məsciddə 
namaz qılmasını vacib sayırdılar, göstərirdilər ki, cümə namazı İslama iman gətirənlərdə daha cox emosional 
təsir göstərir və intizama dəvət edir və onlara müsəlman birliyi aşılayır. Məsələn, müsəlman ilahiyyətçisi əl- 
Buhari deyirdi ki, “məsciddə qılınan namaz evdə yaxud iş yerində qılınan namazdan iyirmi beş dəfə 
üstündür”. Müsəlman mədəniyyətində Məkkə ziyarəti də kifayət qədər vacib sayılır. Hesab edilir ki, bu 
mürəkkəb ritual dini hissi gücləndirir. 

Müsəlmanlarda inanc yaradılmışdır ki, müqəddəs şəhərə, xüsusən də Kəəbəyə ziyarət xəstəliyi 
sağaldır və bu gün də on minlərlə insan Kəəbəyə əlini toxundurmaq, qara daşı öpmək və möcüzəli zəmzəm 
suyundan içmək üçün bu müqəddəs sayılan şəhərə axışır. Qaynaqlar göstərir ki, Məkkə ziyarəti 
islamaqədərki Ərəbistanda necə idisə o cür də saxlanmışdı, amma ziyarətçilərin qədim bütpərəst hərəkətləri 
İslam ruhunda təsvir edilmişdir. Rəvayətə görə, Məhəmməd peyğəmbər Kəəbədə olan bütləri sındırmış, 
ancaq məbədin qara daşını müqəddəs elan etmiş və qail müsəlmanların bundan sonra ona sitayiş etməsinin 
vacib olduğunu bildirmişdi. 

Müasir dövrdə digər ənənələr də saxlanmışdır. Müsəlman ziyarətçiləri Məkkəyə daxil olarkən ağ parça 
ilə örtünməli, kişilər bığlarını qırxmalı, dırnaqlarını kəsməli, başlarına araqçın qoymalı, çimməlidirlər. 
Məkkəyə qələrkən onlar ilk sırada Kəəbə məbədinə gedib alınlarını Qara daşa söykəməlidirlər, yeddi dəfə 
məbədin başına dolandıqdan sonra, zəmzəm quyusuna yaxınlaşıb sudan içməlidirlər. Sonra, ziyarətçilər 
Adəm və Həvvanın günah işlətdikdən sonra tövbə etdiyi Ərəfat dağına qalxmalıdırlar. Ziyarətin onuncu günü 
ziyarətçilər İbrahimin öz oğlu İsmailı qurban kəsmə istədiyi Mina vadisinə yollanıb şeytana daş atmalı və 
İbrahimin xatirəsi qurban kəsməlidirlər. Bəzi müəlliflərin fikrincə, “həcc mərasimində bütpərəstlik ənənələri 
və İncil-Quran mifologiyası çulğaşır”.” 

Yeni dini yaradarkən, peyğəmbər, yalnız Allah iradəsinin ifadəcisi kimi çıxış etmişdi, həm də 
yaranmaqda olan müsəlman dövlətinin başcısı idi. O öz fəaliyyətində dini başçılığı və dünyəvi siyasi 
rəhbərliyi birləşdirmişdi. Teokratik dövlət ideyası peyğəmbərin ilk tərəfdarlarının (ümmətlərinin) müsəlman 
icma-dövlətini yaratmasında ifadə olunurdu. Dua zamanı başcı funksiyasını, yeni dinin carçısı və 
qanunvercisi funksiyasını yerinə yetirən peyğəmbər, həm də ilk müsəlman dövlətinin ali baş komandiri və 
siyasi rəhbəri (əmiri) idi. Lakin onun həyatı icma üzvlərinin həyatından heç nə ilə fərqlənmirdi: çadırda 
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yaşayır, başqa müsəlmanlar kimi geyinirdi, onlarla birlikdə yeyirdi. Mədinə surələrin birində müsəlmanlara 
xüsusi zərurət olmadıqda peyğəmbəri narahat etməmək tövsiyə edilirdi. Peyğəmbərlik məşğuliyyətindən 
kənarda Məhəmməd adəti üzrə qəbilə başcısı-said olurdu. 

Həyata keçmiş tədqiqatlar təsdiq edir ki, Məhəmməd Peyğəmbərin moizələrini ilk müsəlmanlar 
həyəcanla dinləyirmişlər və onun peyğəmbərliyinin gözəl sübutu kimi qəbul edirmişlər. Onun moizələrinin 
emosional təsir gücü onların poetik çəkiciliyi və üslub xüsusiyyətilə bağlı idi. Lakin zaman keçdikcə 
peyğəmbərin moizələrinin üslubu dəyişilmiş və Mədinədə etdiyi moizələri əvvəlki ilhamda səslənmirdi. 
Peyğəmbər Mədinə surələridə, artıq yeni təlimin əsas müddəalarını formula etməyə, yaranan müsəlman 
icmasına dövlət hüquq normaları vermək istəyən qanunverici kimi çixiş edirdi. Bu surələrdə O, coşdun 
peyğəmbərdən çox, dini və siyasi qaninverici kimi canlandırılır. Amma Mədinə surələri heç də əvvəlki 
poetik ruhdan məhrum deyildi. 
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Priorities that make the basis of islamic culture 
Summary 

The article is dedicated to the relevance of researching Islamic culture and its fundamental features. 
The author also investigated the advantageous similarities and differences and its dialogue vvith other 
religions. The role some elements and factors in the gradual formation of Islamic culture is other 
investigated point in this article. Also, minds of oriental and vvest investigations about Islam culture vvere 

shovvn in this article. Also, elements of culture of VII-XTI centuries vvas considered. 
The unchanging principle of Islam culture — the principle of monotheizm, problems of the create 

human and universe vvas investigate in this article. 


Baə?KxHbie Q)aKTOPBİ, OHpeyelisoHİH€ OCHOBBI HCİAMCKOH Ky/IBTYPBI 
PesroMe 

B HacTosueH cTaTbe TOBOPHTCM 06 aKTyabHOCTH H3yueHHS KyzbTypbi VicnaMa. YiecnenyroTcs 
OCHOBBI VİcHaMCKOH KY/IBTyPBI, €€ /HHaHTOT € pa3rHHHBİMH HHBİMH. KYHBTYpaMH, HOKa3aHBI €€ HEKOTOPBI€ 
HpeHMYIHECTBA, a TaK?Ke CXO/ICTBa H pa3HHHHS1, CYIHECTByFOLIH€ M€?KHy HEMH. TaK?K€ OCBELIRETCS BOTPOC 
pozH HEKOTOPBIX Ə/İCMEHTOB, İ)aKTOpPOB Ha TIOCTeTİ€HHOC İ)OpMHpOBaHH€ HC/TAMCKOH Ky/İBTYPBİ. B cTaTb€ 
TaK?K€ ÖBLI TIPOBEHĞH COTOCTABHTETİBHBİİ  aHarıH3 MBiCİİCİ 06 VicnaMcKOH KyzBType yuğHbIX sarraya H 
BOCTOKa. 3necb TaKoKe ÖBUİH. pacCMOTPEHBİ ƏHİMEHTBİ TTepHOMNa pacıBera VicraMcKofi KyzbTypbi. Vİ-Xİİ 
BCKOB, KOT/a OHa TipHOÖpe:1a MHDOBOC 3HaH€HH€. 
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ƏDƏBİYYATŞÜNASLIQ LTTERARY STUDIES “IHTEPATYPOBEZEHHE 


Sona Hnrsıp HHHrH3 Tbi3bi 
CaMapeKHf Tocy/apcTBEHHBIET COHHATIBHO-TIeHaTOTMUECKHİİ yHHBEpCHTET 


db. KAOKA. cPEA/IBHOCTBP H ABCYP,/D HAHIEH ?KH3HH 


Korroueepte cnosa: GDpanı Katbka, Hoseiubi, pomaH, neccuMu3M, HEMCUKası Tumepamypa 
Açar sözlər: Frans Kafka, novella, əsər, pessimizm, alman ədəbiyyatı 
Key vvords: Franz Kafka, novel, literature, pessimism, German literature 


QpaHı Kadbka ozH H3 CaMbIX TaZTAHT-IHBBİX TİHCaTClICİİ COBPEMEHHOCTH. 1103BH71C3 Ha TODPH3OHT€ 
HEMECHKOH "IHTepaTYDBI B HaHare 20-x ronoB XX BeKa, €TO TBOpHECTBO //O CHX TOP BBI3BIBaAET HEMa/TO 
CITODOB H COMHEHHİH. Ho a6co:roTHO Bc€ HCC/ICHOBaTETH COHDİHCB Ha OZNHOM, TO 5, Kadbka cMor pacKpbiTb 
r-ryöoKyıo zeripecceHTo, öe3ziyXOBHOCTB, TAK?K€ TIOKa3a/1 KpH3HC oÖLHYeCTBa 20 Beka. 3aTpOHy:T MHO?KECTBO 
TpO6H€M, KOTOPBI€ H CETO/H51 AKTya/IBHBİC. 

TnaBHOİ xapaKTepHOH uepTofi rıpoHu3BeneHHi QO. Kadbkv — ƏTO TİCCCHMHCTHHHBİH H TparyueckHi 
B3TUEE/I Ha ?KH3HB, a HEMOBEK TİPEHCTaBİTEH KaK ?K€PTBa Cy/IBÖBİ. TaKOİİ B3T7iSET, OÖyCOBEH BTHSHHCM, 
MO/HBIX HEMCLKHX ÖHznocoğoB. 6, Hrmmre cbirparı Goyibulyıo posib B cTaHOB/meHHe KadkH KaK TİHCATCUEİ, HO 
CVUTBH€€ BCETO Ha aBTOpa B/HSUİH. yCİTOBHSİ €TO COĞCTBEHHOİ ?KH3HH. İÖDpaHH pozMUICs3 H TİPO?KVUT BCEO CBOTO 
?KHSHB B İlpare. TaK KaK B TO BpeMs Hexns Öbua B cocTaBe ABcTpo-BeHrepcKOli HMTEPHH, HİOƏTOMY B 
CEMB€ TOBOPH.IH T10-HEMCLKH, XOTSİ MaTB 3HaHa €HĞ Vv senickHii. B: o6CTOsTeiBCTBaX TaKOH CTpaHOİİ 
oöcraHoBKe, B MHKC€ HaHHOHƏBHBIX KYZBTyp, €BP€İİCKOİİ, HEMEHKOH ABCTPHİİCKOH, HericKOİi, poc 
€BD€İİCKHİ MaHBHUHK, y KoTOporO döopMHpoBarocb OHIyIHEHH€ KaKOİİ-TO TİPOMC?KYTOHHOTO CyIHECTBOBAHHİİ, 
A O. Kafa HM€ri OHeHB TOHKY1TO /IyHHCBHyTO HƏTypy, OH ÖBLT H€ 3aHIHIHĞH TTCDe/, BHEİLHHM MHDOM, ÖOsuncs 
HEpeM€H, H€ MOT TIDHCHOCOÖHTBC3 K H3MCHEHHSİM, T1OƏTOMY HCTİBİTBİBƏZI TTOCTOSHHBİH CTpaX TİCPEVI ?KH3HBEO 
H HCTİBTTBİBa/I HYBCTBO BHHbI HTCP€/I İFOHBMH H ?KH3HBİO. KOHeHHO OH MOT ÖBİ, HCTONB3OBaTB CTİOCOÖ, 
KOTOPBIMH TO/1530Ba/iHCB B 19 B. OTTOPOHHTB€S OT ?KH3HH H TBOPHTB, ?KHTB B YUUTEOS3HSİX, ?KHTB H BEDHTb B 
CBOC HCK/FOHHTETİBHOCTB, Ho Kafka TaK He MOT. HarıpnMep, €TO COBDEMEHHHK P. M. Pribke, roriyımpHBİH 
aBCTPHECKHEH HOƏT, OHEHB IHTTOXO OTHOCHHCM K TOPO/İy, OCy?K/a €TO BHTHSHH€ Ha NIHUHOCTB, a CHACEHH€ 
BHH€/I B TapMOHHH HE€HOBEKa CO BC€VH€HHOİ H c BoroM. Ho Kadka, BÖoÖHT€, H€ BHVT€T HHKƏKOTO CTTACEHHSİ. 
OH cuHTarı, HTO HeHOBEK ONHHOK, TIpeHHa3HaH€H VULİ CTDPAZAHHİİ H MYK — Ə9TO H B/13€TCS BCEM COCTƏBOM €TO 
?KH3HH. Bce o HeM KoT/a-zn6o MeuTar Kadğıka — ƏTO THXO 3aHHMATBCS  TİHCaT€IBCTBOM, HTOÖBI HHKTO H€ 
MCHHa/1 H H€ TIPHT43a11 €TO, a C?KeHHEBHas pyTHHa, HaTIpHMED, BCTaBaATB, XOHHTB Ha pa6oTy, oömraTBCs Cc 
TEOHEMH. OHCHB  CVUİBHO yTOMİmUuI. Dpanua. Ho MaTepHasBHO, TaKOC TİO3BONHTB C€Ö€ OH HE MOT. 
Oco6eHHOCTH TIEpe/, CBOHM OTHOM. ÖT€T ÖBLUT B/TAHCBMEM. HESOVBİHOİ İHDMBİ V KOHEHHO, ?K€  XOT€/T 
BHHETB B CBOĞM CBIH€ yCTICHIHOTO TOPHCTa H HOCTOHHOTO HaCıeHnHHKa CeM€İHOTO Hac/Tezyəs, KoHeHHO ƏTO 
OHEHB OTpa3H/IOCB Ha e€TO TBOpPH€CTB€. 

IIpovsBezeHHe €lİHCBMO OTHy)), KOTOpOC ÖBL TO HariHCAHO B OHEHB HHHOH İ)OpM€, B TTOC/TEHCTBH€ 
TOZyHHUIO OH€HB ÖOLBUHIyIO HS3BECTHOCTB, KaK B€HHasi TIpOÖCMa €OTHOB H zeTeilb. Pasörnpas B TIHCBM€ 
CHCTEMY BOCTHTaHH3ı, PpaHm, Tiycayı: €TeM CaMBIM MHP. HEVİHUİCSİ TUT: MEHS Ha TPH. HaCTH: OHHH MHD, Te s 
KFUL, HOHUHHSSCB 3aKOHƏAM, KOTOPBI€ TİPVIyMAHBI  TOZBKO UT MEHS MH KOTOPBİ€ 51, HEBCHTOMO TİOH€MY, 
HHKOT/IaA H€ CyMCTO TIO1HOCTbIO COÖ/TTOCTH, B HDPYTOM MHP, ÖCCKOH€HHO OT MEHS /a/T€KOM, ?KHUT TEİ, 
HOB€/EBaSI, TIPHKa3bIBasi, HeTOyiys 110 HTİOBOZLy TOTO, TO TBoH TİPHKa3bI HEC BBİTO/VİHSİEOTCSİ, H, HƏKOHEH, 
TPETHİİ MHP, T/T€ ?KVVİH: OCTATIBHBI€ TFOHİH, CHaCTIHBBİC H CBOĞOZHBİC OT TIPHKa3OB H TİOBHHOBCHHİL 51 BC€ 
BD€M31 HCTIBITBIBa/1 CTBLT: MH€ ÖBUTO CTBİLTHO H TOT/MA, KOT/a 4 yrpaMHSICS— HÖO KaK 31 CMCİİ YIIDSMHTBCSİ 10 
oTHOLHVeHHTO K Te6el He öbln B COCTOSHHH BBİTOTHHTB. HX, HOTOMY HTO H€ oÖzayar, HarıpMep, HH TBöeH 
CVUTOİİ, HM TBOHM aTiTTeTHTOM, HH TBOCH TOBKOCTBİƏ, a TBi Tpe6oBa/l BCETO ƏTOTO OT MEH51 KaK H€TO-TO CAMO 
co6ofi pa3yMmerouerocsi, ƏTO, KOH€HHO, BBİ3BİBa/ZO y MEHSI HaHÖONBUMİHİ CTBLy. TaK CKTTaHİBİBATIHCB HEC MBİCİİH, 
HO uyBcTBa peöeHKabl 11. CBoe TiHCBMO, TIHCATEzB, TaK H H€ OTTİPaBHUI CBOCMY OTHy, HO HX OlİHCaT TaK: 
KCTa/“iO ÖBITB, MHP COCTOHT H3 TeÖsi H M€HSDİİ21. B ƏTOM TİHCBM€ TTOKa3aHBI COBEPİHCHHO TİPOTHBOTİO/1O2KHBİC 
UYBCTBa M51TKOTO, TIOTP331H€TO B TBOPHeCTB€ H ?KĞCTKOTO, HPHHHHTİHaTIBHOTO, BOHEBOTO H //ECHOTHUHOTO 
OTHa, KOTOPBIH H€ TIOHHMAET Ta/laHTa H YHHKaTIBHOCTH CBO€TO CBIHa. 

B rTeneHre cBocH ?kMsHHM, Kağıka cMoT H3HaTb TOZBKO CÖOpHHKH paccKa308, a BOT DOMAHBI, KOTODBİ€ 
ÖBUTH. H/a2?K€ HE OKOHH€HBI OH HEC TONBKO H€ CTa/H TİyÖNHKOBa/T, HO Haöke rroripocyur cBoero npyra Makca 
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Bpoya, cokeub HMX TTOCHN€ €TO CMEPTH. BM€CT€ C /İDPyTHMH €TO TIPOH3B€/TEHHSMI, HHEBHHKaMH H HaÖpOCKaMH. 
Ero pyr H€ CMOT BBITIOZIHHTB €TO HaTIyTCTBH€ H H3/Ma Hezbix 9 TOMOB TipoH3BeyyeHHni Kadr. B nroöbix ero 
HCTOPH3X, B HEHTp€ CEO?KETa OKa3BIBa€TC3 OHİHHOKHİİ, HEHOHSİTHBİEH  TEDOH, KOTOPBİH TToTlaHaeT FUTH ?KHBET B 
dbaHTaCTHHECKOH peanbHOCTH. HarıpuMep, kak Kapı, rTepoH HeMnoriHcaHHOTO poMaHa cllponaBıınii 6e3 
BECTH)), KOTOPBIİT ÖBLT OTTYÖMHKOBAH TIO/L, Ha3BaHHEM GAMePpHKAab, 3a HeÖolibHlyio TİPOBHHHOCTB, pOZTenH 
cocrrarın Kap-na 3 nro6HnMOH İlparHv B narneKyio H HEH3BeHNaHHyio AMePYKY, T/€ TTapHs Ha Ka?KHOM Hary 
HO/OKHVTATI. HETİDPHSİTHOCTH H pas3ouapoBaHViı, CTpaHHOCTH CyYHBÖBİ TİONBOHST TEpOM K HEYTEHİHTETBHOMy 
BBIBO/Iy: HeHOB€K Öe3TpaHHUHO OHHHOK H B CBOCM O,/IMHOH€CTBE H€ CTİOCOÖEH TIDOTHBOCTOSTB BCECVUİBHOMY 
?KHTEHCKOMY 311y H HecrmpaBe/yyIHBOCTH. İlourH Takof ke TepoH dbaHTacTHueckoro H 3arayyouHOTO poMaHa 
dİlponeccə,, İlosedba K., apecToBaıın KaKHe-TO HEH3BECTHBİ€ FOZİH, a TİPHTOBOP BBİHEC TAHHCTBEHHBİİİ H 
BCECH/IBHBIİ Cy/, KOTOPBİİİ OĞHHHATIBHO HV He CYyIHECTBOBa/Z YUTH, CKODP€€ BCETO, CyHTECTByET 
HeodDHuna"ıBHO. B TeueHHe BceTO poMAHa rpoHcxollHT baHTaCTHueCKHİ TIpOHecc, a B HeHTp€ oÖCy?KHaeTcs 
H oöcyə?kzaeTcs uenoBeuecKMH TpeX, ero He H/€arBHOCTB H H3-3a əTOTro ero H eyyar. Pepon Kadbkn 
HOTDpy?KEHBI B C€ÖsM H Ma/TO, MO?KHO CKa3aTb, BOOĞIHI€ H€ HHTEpeCyTOTCs MHPOM, HO BC€ paHO HyBCTBYPOT 3a 
9TO CBOLO BHHY. İ epoH, KadbK BHHOBaTBI y?K€ TIOTOMY HTO, HTO CyIHTECTBYPTOT H ?KHBYT. Fİ ripHTOBOp HEKTO H 
HHKOT/Ha H€ OTMCHHT, 9TO — €TO DOKİ 

UyBcTBO HHHBI, KOTOPBİC OHİyHTATOT KaK TEDOH, TAK H CAM aBTOP(H€pe/z CBOHM OTHOM, /Dy353MH, 
CEMBĞİT, 3HAKOMBIMH) — CAMBIİİ CVUTBHBİHİ y TiHcaTeyii, HB paccka3e cllpempameHHep caMası CVUTBHas 
Meradbopa əTofi rıpo6neMBi, Kafka möFin OTHa, BOCTODPTa/ICM4 HM H.B TO?K€ BPEMZ HEHƏBH/Teri H H€ HOHHMAƏ/T 
€TO, TIOCTONHHO HaXO/IVUICS B KOHİZIHKT€ C HEM. VİMEHHO ƏTO OTHOHIEHH€ H TTOKa3aHBİ B paccKa36€. 

/1.3aroHcKHH rırcar: cHapııy c HOHCKaAMH BBIİCHİCE: CİTPaBeİUTHBOCTH. H HHHHBH/yaBHOTO 3AKOHAa, 
İ.K. nonisepraeTcs HM Cyyiy OĞBEKTHBHOMY, 06-1a,/1aFOHİEMY TİPHMETAMH COLHHYMA, HÖO €...) VLK.— sacTb 
Bpa?K/ie6HOİH €MY CaMOMY /ICİİCTBHTENBHOCTH, H ƏTO H€NaeT €TO €HEHHCTBİM?) B COÖCTBEHHBİX T/Ta3aX, 
BBI3bIBACT BC€ YCH-IHBaTOHIC€Cs HYBCTBO BHHBI. ÖTTOTO OH HE MO?ÖKET YHTH OT CyHa, XOTS Cy/ €TO H€ 
nepxrurTol41. 

HeHaBHCTEYy1O pearHbHOCTP aBTOp TTpoTiycKar uepe3 ce6s, cpaBHHBa/ı C HİHHHBİM OTİBİTOM H HYBCTBAMH 
BHyTpeHHeTO MHpa H HMEHHO Ə9TO pea/IBHO TIOKa3bIBaeT BCEO Ö€3BICXOHHOCTB H HEHNeHOCTB H D€aHBHOCTB 
əroro MHpa. HaBepHoe, crrpaBe/yrHBO€ MH HECTHO CKa33/1a ?KEHİHHHa, KoTOpyro Kadbka noÖHr, OHH 
HO3HAKOMVUTHCB H€3aA/10/1TO O €TO CMEPTH, HO BCC DABHO OH TAK H HC CMOT CBS33TB C HECH CBOTO ?KH3HB. OHa 
ÖblTa HemicKoH ?KypHalmneTKoH Mrnvrena EceHncKas, Kak To Mumena Harınca/a MaKey Bpoyy: €... 4 MyMaro... 
TUT HETO ?KH3HB BOOĞIH€ -—— H€HTO pPEHİHTEİNBHO HHO€, HeM VU TDpyTHX TFOHÇİ, H TIPCOKH€ BCETO HEHBTH, 
ÖHpəKa, Ba/TFOTHBIİ ÖaHK, TIHHTyITas MAHİHHKa /UEI HETO COBEDHEHHO MHCTHHECKH€ BeTiH... /İys Hero 
cı0yoköa — B TOM uHCMH€ H €TO COÖCTBEHHas -—— H€HTO CTOHNB ?K€ 3aTaH/OHHO€ H yHHBHTENBHOC, KaK 
HOKOMOTHB /UTI pe6eHKa... OH aöcoNTOTHO H€ CTOCOÖEH COHNİTATB, KaK H€ CTIOCOÖEH HaTIHTBCS, YV HeTO HHT/T€ 
HeT TipHÖeəokHıma H TIpHroTa. ÖH KaK TONBİİİ CpeyziH OHeTbiX... HenioBeK, ÖoOHKO rreuaTaFolIHİİ Ha MaHIHHKe, H 
H€HOBEK, HMETOHİHİ HeTBipeX YFOĞOBHHH, TUT5 HETO paBHO HETOCTHƏKHMBİ. .. HEHOCTHOKHMBİ TİOTOMY, HTO OHH 
?KHBBİC, A QpaHI H€ yM€E€T ?KHTB. İÖpaHII He CTİOCOĞEH ?KHTB. İDpaHII, HHKOT/IaA HE BbI3TODOB€€T, CpaHT/ 
ckopo ymper?l31. Əro öblo rmpaBnoif, riMCaTenbB OHEHB CVUTBHO HEPC?KHBaT  H3-33 CBOCTO HEYMEHHS 
Ha/32KHBATB HOPMA/IBHBI€ OTHOLIEHHS C OKpyə?karoLei cpeyioH. Ero cbeHao TIOCTONHHOC HYBCTBO BHHBİ 33 
TO, UHTO OH H€ COOTBETCTBYET Tpe6OBaHHSIM, KOTOPBI€ OKpyə?karoHieii MHp TIPEHBSBITSET HeHNOBeKY. OH ÖBLT 
H€HOBEKOM, KOTODBIH OHEHB HaCTO BCTpeuaeTcs4 cpez  XyHO?KHHKOB, KOTODBI€ BCET/Ha HaXO/IIT TIPHUHHBU 
CBOCTO OZ/HHOH€CTBa H H€/TOBO/IBCTBy MHpOM. ƏTO TTOKa3bIBa€T HECTİPABCİLUİHBOCTB, HECOBEDHEHCTBO MHpa 
H BpaoK/e6HOCTB K H€HOBEKy, TaKOH CTOCOÖ HCTİO/1530BaZIH peda CT HMEHHO ƏTO H İBİTSUTOCB: TTTABHOİ 
TIpOÖHeMOH CTpayaHHsı "HUHOCTH. EcnH Öbl TBOpuecTBO KadiKH TTECTDHUTO TOTİBKO CAMOĞHUCBaHHEM, TO/NBKO 
pa3Myco/HBaHH€ THUHBIX KOMILTEKCOB, TO OHO HHKOT/Ta H HHKOMY HE€ ÖBLUTO Hy?KHO H HHKOTMAa H€ TT0/1yuVUT0 
Öbl TaKOİİ MHpOBOH pesoHaHc. EFro cTpaXH H KOMİHTEKCBİ BBUIHBAHHCB B KOHİMƏDPBI H İ)aHTaCMaTOpHEO, 
xoTopas ropoəkyrazıa ero öolnbHas dğaHTa3HS, BOTETOHTĞHHBI€ KaK B MAHEHBKHX HOBCİLUIAX, TaK H B He 
3aKOHH€HHBIH pOMaHaX, KOTOPDBİi€ KaK TI0Ka33/10 BPEM3L,, Ha2K€ B TIDpODOH€CKHX. 

CrpaHıHbI€ TOHBI BTODOİİ MHDOBOH BOİHBI, CTaTIHHCKH€ H THT"TT€DOBCKHX Zarepei rpormTaın HX 
CMBIC/TOM, KakKoe (5, Kafka na?ke He HyMAa/T BK/Na/IBIBaTB H BDP31 1H. ÖBI CMOT TIpezimo/ro)KHTB. Ho Bc€e paBHO, 
HTOCH€ €TO KOHUHHBI O HEM CTa/H TOBODPHTB KAK O COBDEMEHHOM TipopoKeC. İlpon3BeyneHnsi, db, Kadr, 
HeceHnyeTcs KDHTHKAMH, yUCHBIMH BO BCEM MHDE, HX OÖCy?K/TAFOT, HM TTOCBSIHĞHHBIC OTDPOMHOC KO/IMU€CTBO 
cTaT€İ, TpaKTaTOB. B pa3HBiX cTpaHaX H pa3HO€ BpEM3 HX 3aripeMaın, €6 TepeBOHEUİH, KaK H H€ H3MHaBaln. 
Ho cefiiuac TBOpuecTBo KadıkH OHEHE€HO TIO H/OCTOHHCTBy H B XyHO?KECTBEHHOM MHPE €TO TIpOH3Be/eHHS 
SIBTISEOTCS OZIHOH H3 BEDLİHH €BPOTCHCKOTO MOHEPHH3MA. 
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“rreparypa: 
1. b. Kaoka: clİncbtMo oTuyə // http://book-online.com.ua/read.php?bookz47138:pagez3 
2.http://iessay.ru/ru/vvriters/foreign/k/kafka/stati/zhizn-i-tvorchestvo-poeta/interesnye-podrobnosti- 
zhizni-i-tvorchestva-f.-kafki 
3. Tpera HonKrc (KernpH): http://inter-focus.de/?pz1532 
4.https://ser-esenin.ru/sochineniya-vse/harakteristika/3052-sochinenie-na-temu-yozef-kproizvedenie- 
process.html 


F.Kafka. Həyatımızın “Reallığı və Mücərrədi” 
Xülasə 
F. Kafka dərin bir depressiyanı, mənəviyyatın çatışmazlığını ortaya qoya bildi, eləcə də 20-ci əsr 
cəmiyyətinin böhranını da göstərdi. Bu gün də aktual olan bir çox problemlərə toxundu. 
F. Kafkanın əsərlərinin əsas xarakterik xüsusiyyəti həyata pessimist və faciəvi baxışdır, insan isə 
taleyin qurbanı kimi təqdim olunur. Bu görüş dəbli Alman filosoflarının təsiri ilə bağlıdır. O hesab edirdi ki, 
insan tənhadır, əzab və əziyyətlər üçün yaradılmışdırmışdır - bu onun həyatının bütün tərkib hissəsidir. 


F.Kafka. “Reality and absurdity” of our life 
Summary 

F. Kafka vvas able to reveal a deep depression, lack of spirituality, also shovved a crisis of society of 
the 20th century. He touched on many problems that are still relevant today. 

The main characteristic feature of the vvorks of F. Kafka is a pessimistic and tragic outlook on life, and 
a person is presented as a victim of fate. This vievv is due to the influence of fashionable German 
philosophers. He believed that a man is lonely, created for suffering and torment - this is the vvhole 
composition of his life. 


PeneH3eHT: rnpodğ). E.B.A6paMoBcKHX 
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Yaqubova Cahidə Ftibar qızı 
Azərbaycan, Bakı 
ccahide(əbk.ru 


XIX ƏSR AZƏRBAYCAN AŞIQ YARADICILIĞI 


Açar sözlər: aşıqlıq, məclislər, ustad, dastan, səfər 
Key vvords: ashug"s creativity, meilises, master, dastan, travel 
Kunroueebie cnosa: auiyəcmeo, Meöərcnücbi, Macmep, Öacman, nymetuecmeue 


GİRİŞ 
Aşıq yaradıcılığının çox qədim tarixi vardır. XIX əsrdən başlayaraq aşıq şeiri və musiqisi 
inkişaf etməyə başlayır. Bu, sazda simlərin nizamlı düzülüşü, üç müstəqil səs axarının olması 
ilə əlaqəlidir. Aşıq sənəti oğuz və türk tarixi mədəni mərhələlərinin analofi sənət hadisələri 
əsasında yaranmışdır. Azərbaycanda dastançılar, ozanlar qədim zamanlardan mövcuddur. XVI-XVII 
əsrdən başlayaraq onlar aşıq adlandırılmışlar. 


Cavan aşıqlar aşıq ədəbiyyatına yeni hava, insana məhəbbət, zəhmətə yeni münasibət 
gətirirlər. Ustad aşıqlar aşıqlıq sənətini hər zaman uca tutmuş, ona ləkə gətirmək istəyənlərə qarşı 
mübarizə aparmışlar. 


XIX ƏSRİN AŞIQLARI VƏ AŞIQ YARADICILIĞININ XÜSUSİYYƏTLƏRİ 

Çox qədimlərdən yaşayan aşıq ədəbiyyatı XIX əsrdə yeni keyfiyyətlər ilə zənginləşir, yeni 
qoşmalar, dastanlar, aşıq havaları yaranır. Bu dövrdə ustad aşıqlar yetişir. Kəskin tənqid və satira 
məhz XIX əsrdə güclənərək xüsusi mövqe qazanır. Yazılı ədəbiyyatda yaranan satira aşıq 
ədəbiyyatına təsir edirdi. Klassik aşıq ədəbiyyatında özünü göstərən üsyanın, şikayətin və iniltinin 
yerini həcv və tənqid tutur. Aşıq ədəbiyyatındakı tənqidlər, həcvlər və satiralar yazılı ədəbiyyatda 
olduğu kimi özbaşınalığa, yalana, zülmə, ictimai bərabərsizliyə qarşı idi. Buna görə də XIX əsrdə 
bəzi aşıqlar yuxarı təbəqələr tərəfindən təqib edilirdi. Təqib edilən aşıqlardan biri də Aşıq 
Mahmud olmuşdur. O, kəndlilərin ağır vəziyyətini, vergilərdən təngə gəldiklərini şeirində dilə 
gətirirdi: 

Neçə nəfər məafların əlindən. 
Biz fağırlar zarə gəldik günbəgün. 


Aşıq Əhməd yerli feodallara, çar üsuli-idarəsinə yazdığı şeirlərə görə qardaşı ilə birgə 
qaçaq düşmüşlər, lakin sonda qardaşı ilə birlikdə öldürülürlər. XIX əsr aşıq ədəbiyyatı bir sıra 
xüsusiyyətləri ilə səciyyələnir. Bu dövrdə hətta qadın aşıqlar yaşayıb yaradırlar. Qadın aşıqların 
bəzisinin şeirləri, mahnıları dövrümüzə kimi gəlib çatmışdır. İlk qadın aşıq sənətkarı kimi adını 
ucaldan Ağabəyim ağa olmuşdur. O, “Ağabacı” imzası ilə şeirlər yazırdı. Qarabağ xanı İbrahim 
xan Cavanşirin qızı Ağabəyim ağa Tehrana, Fətəli xana ərə getmişdir: 

Mən aşığam Qara bağ, 
Qara salxım, qara bağ, 
Tehran cənnətə dönsə, 
Yaddan çıxmaz Qarabağ. 

Ağabəyim ağa saray həyatı yaşasa da, orada özünü xoşbəxt hiss etməmişdir. Onun Qarabağ 
üçün, eli-obası üçün nə qədər darıxdığını, sevdiyini bayatılardan, şeirlərindən duymaq olur. 

Aşıq Bəsti, Zeynəb, Püstə, Fatma, Aşıq Pəri, Mahtab xanım, Mahxanım və bir çoxları XIX 
əsrdə yazıb yaratmış qadın aşıqlarımızdır. Onların şeirlərində Azərbaycan qadınlarının taleyi, arzu və 
istəkləri, dünyagörüşləri əks olunur. Qadın aşıqlar içərisində aşıq Bəstinin həyatı və yaradıcılığı 
daha çox diqqət çəkir. Aşıq Bəstini ədəbiyyat aləminə tanıdan S.Paşayev olmuşdur. Onun haqqında 
xalq içərisində əfsanələr dolaşırdı. “Bəsti və Çoban” adlanan bu əfsanədə aşıq Əyyub adlı bir 
çobanı sevmiş, Yanşaq bəy isə çobanı öldürmüşdür. Bu ölüm Aşıq Bəstini çox sarsıtmış və 
hər zaman sevdiyi şəxsi xatırlamışdır. Ömrünün sonlarına yaxın kor olduğu üçün “Kor Bəsti” 
adı ilə tanınmışdır. 
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Şifahi ədəbiyyatla yanaşı aşıqlar tərəfindən yaradılmış əsərlər də XIX əsrdən başlayaraq nəşr 
edilir. Xüsusilə də Rusiyanın Azərbaycanı işğal etməsiylə ziyalıların folklor nümunələrinə marağı 
daha çox artır. Folklor nümunələri ilə maraqlanan alimlər və yazıçılar Zaqafqaziyaya gedərək 
folklor nümunələrini toplayıb çap etdirirdilər. 

XIX əsr aşıqlarının dünyagörüşlərində müəyyən dönüşlər əmələ gəlirdi. İctimai məzmunlu 
çoxlu qoşmalar, şeirlər yazılırdı. Əsasən, aşıqlar zəhmətkeş xalq içərisindən çıxır, şeirlərində 
zəhmətkeş xalqı tərənnüm edir, xalq ilə birlikdə həm ağlayır, həm gülürlər. Xalqdan təcrid olunan 
aşıq yoxdur. Aşıqların bəzisi köhnə şeir formasını təkmilləşdirərək yeni məzmunlu şeir forması 
yaradırlar. Bu sıraya Aşıq Ələsgər, Şəmkirli Aşıq Hüseyn, Dilqəm, Aşıq Musa kimi ustad 
sənətkarlar daxildir. 

Ustad sənətkarlar aşıqlıq sənətini kobudcasına pozanlara, hörmətdən salanlara qarşı daim 
güclü mübarizə aparmışlar. Digər zamanlarda olduğu kimi, XIX əsrdə də bu mübarizə kəskin 
şəkildə davam edirdi. Aşıq Ələsgər 1875-ci ildə yazdığı “Gərəkdi” şeirində “aşıq kimə demək 
olar” məsələsini aydınlaşdırır və aşıqların qarşısında bəzi vəzifələr qoyur. 

Aşıqların adını alçaldanlara qarşı mübarizə edənlər sırasında Molla Cuma, Aşıq Vəli, Aşıq 
Musa da var. 

Bəzi savadlı el şairləri qəzəllər, qəsidələr, mərsiyələr yazır, ifaçı aşıqlar, xanəndələr vasitəsilə 
xalq arasında yayırdılar. Lakin bunu da qeyd etmək lazımdır ki, el şairlərinin qəzəl və 
qəsidələri, mərsiyələri aşıq sənəti ilə uyğunluq təşkil etmədiyindən müvəffəqiyyət əldə edə 
bilmirdi. 

Mətbuatın çox inkişaf etmədiyi dövrlərdə aşıq yaradıcılığı məhəlli xarakterli idi. Yəni Şirvan 
aşıqlarının əsərləri Şirvan mahalında, Kəlbəcər aşıqlarının əsərləri Kəlbəcər ətrafında geniş 
yayılırdı. 

Aşıq ədəbiyyatında hansısa aşığın şeirinin başqa aşığın adına getməsi halları çox 
olurdu. Deyilənlərə görə, Aşıq Əsədin hesab edilən “balaca qız”, “malades” qoşmaları əslində Aşıq 
Ələsgərə aiddir. 

Aşıq yaradıcılığında məhəbbət mövzusu da əsas olmuşdur. Şeirlərində ülvi məhəbbət, 
mənəvi saflıq kimi mühüm insani keyfiyyətlər təbliğ edilirdi. Lirik qəhrəman həqiqəti sevən 
real insandır, onun iztirabları, saf məhəbbəti qabarıq şəkildə göstərilir. Aşıq yaradıcılığına xas 
olan nikbin ruhlu qəhrəman məhəbbət yolunda çəkdiyi iztirablardan sanki yorulmur, vüsala 
çatmaq ümidini itirmir. 

Qədimlərdən XTX əsrə qədər xalq-aşıq şeir şəkli olan “bayatı” ən geniş istifadə olunan 
formalardan olmuşdur. Bayatı Tanrı qədim şeir şəkli kimi aşıqların, el şairlərinin yaradıcılığından 
keçir. Əvvəllərdə olduğu kimi aşıqlar yenə də iki qismə bölünürdü: 

1) yaradıcı-ustad aşıqlar 

2) peşəkar-ifaçı aşıqlar 

Yaradılan dastanlar məzmununa və formasına görə ötən illərdə yaranan dastanlardan xeyli 
fərqlənir. Belə ki, artıq dastanlar həcimcə yığcam idi və “səfər”lər şəklində meydana çıxırdı. Bu 
baxımdan “Çoban Məhəmmədin Qars səfəri” , “Aşıq Hüseynin Naxçıvan səfəri” , “Aşıq Alının 
Türkiyə səfəri” nümunələrini demək olar. 

Bəstəkar aşıqlardan Qazaxlı Zülfüqar “Qazax dubeytisi” , “Qazax səbzəsi” saz havalarını 
yaradır. Başqa bir bəstəkar aşıq isə Sallı Cəlilovdur. O da “Orta Cəlili” , “Ayaq Cəlili” kimi 
saz havaları yaradır. Eyni zamanda XIX əsrdə “Dilqəmi”, “Göyçə gülü” , “Aşıq Hüseyni” kimi 
saz havaları meydana çıxır. 

XVI-XVII əsrlərdə olduğu kimi hətta XIX əsrdə də klassik aşıq sənəti ilə bərabər, 
ozan yaradıcılığından da müəyyən qədər istifadə edilirdi. “Aşıq Alının Türkiyə səfəri” dastanı 
“Dədə-Qorqud” dastanının “Bamsı Beyrək” boyundan, “Aşıq Hüseynin Naxşıvan səfəri” isə 
Aşıq Valehin dastan yaradıcılığından təsir və güc almışdır. 

Xan Tahirin, Qurbaninin, Abbas Tufarqanlının, Şah İsmayılın tərənnüm etdiyi elə dağlar, yer 
adları vardır ki, biz onları tanımırıq, bəzisində isə konkret ünvan yoxdur. İstisna olaraq, aşıq 
poezisiyasında aydın təsvir və tərənnüm edilən adlar var: 

Şəmşəddin elində, Tovuz çayında, 

Gözüm bu gün bir dildara düşübdür. 

Ayrı-ayrı bölgələrdə fərqli adlarla aşıq məclisləri yaradılmışdır. Onlardan bizə məlum 
olanları “Dilqəm bulağı” və “Qurban bulağı” məclisləridir. “Dilqəm bulağı” Şəmkirdə, “Qurban 
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bulağı” isə Göyçə- Kəlbəcər bölgəsində fəaliyyət göstərirdi. Bu bulaqlar-məclislər Ağdabanlı 
Qurban və Yəhya bəy Dilqəmin adını daşısa da, daha çox Aşıq Ələsgər ilə Şəmkirli Aşıq 
Hüseynin sayəsində şöhrət əldə etmişdir. 


NƏTİCƏ 

Aşıq yaradıcılığı hər zaman cəmiyyətin diqqət mərkəzində olmuş, dövrün problemlərini əks 
etdirmişdir. Aşıq poeziyasının yaradıcıları xalq sənətkarları yəni aşıqlardır. Şifahi ədəbiyyatın ən böyük 
qollarından biridir. XIX əsr aşıq yaradıcılığı yeni keyfiyyətlər qazanaraq inkişaf yolu keçir. Şeirlərdə 
məhəbbət, zülm, bərabərsizlik, mübarizə kimi motivlər öz əksini tapır. Hətta satira da bu dövrdə aşıq 
yaradıcılığında öz yerini tutmuşdur. XIX əsr aşıq yaradıcılarından Aşıq Məhəmməd, Aşıq Musa, Aşıq 
Mahmud, Molla Cümə, Aşıq Ələsgər, Həmayil, Pərnaz, Xaltanlı Tağı və bir çox sənətkarların adını 
çəkmək olar. 


Ədəbiyyat: 
1. Nizami Xəlilov. Aşıq yaradıcılığı və yazılı poeziya, Bakı, Elm, 2012 . 
2. Sədnik Paşayev. XIX əsr Azərbaycan aşıq yaradıcılığı, Bakı, 1990 . 
3. Azərbaycan şifahi xalq ədəbiyyatına dair tədqiqlər, Bakı, 2010. 
4. Hüseyn İsmayılov. Aşıq yaradıcılığı: mənşəyi və inkişaf mərhələləri, Bakı, Elm, 2002 . 
5. Azad Nəbiyev. Azərbaycan xalq ədəbiyyatı, Bakı, Elm, 2006 
6. Paşa Əfəndiyev. Azərbaycan şifahi xalq ədəbiyyatı, Bakı, Elm və təhsil, 2015 


Azerbaiğan Ashug”s creativity in XIX century 
Summary 

Ashugis creativity has alvvays been in the spotlight of society, reflecting the challenges of the era. The 
creators of ashug poetry are folk artists, ie ashugs. It is one of the largest branches of oral literature. XTX 
century ashug creativity is on the vvay to development, acquiring nevv qualities. The poems reflect such 
motives as love, oppression, inequality, and struggle. Even satire has taken its place in Ashug/s art during this 
period. Among the creators of the XIX century Ashug Mohammed, Ashig Musa, Ashig Makhmud, Molla 
duma, Ashug Alesker, Hamayil, Parnaz, Khaltanli Tagi and many others. 


AsepöafiyoxaHckoe anıyreKoe TBOpuecTBo XIX Beka 
PesroMe 

AnıyrcKoe TBOpueCTBO BCeT/la ÖBLTO B HEHTp€ OÖLHIECTBEHHOTO BHHMƏHHS H OTpa?Kao HaCyIHBIC 
Tpo6neMbI ƏrlOXH. CO3/aTerisiMH. aHIyTCKOTO TBOpü6CTBa SİB/T3TOTCS aHyr. AHIyTCKOC TBOpHeCTBO — ƏTO 
CaMblifi pacrıpocTpaHeHHBIİ ()OZBKTOPHBİİ ?kaHp. B 19 BeKH ƏTO HCKYCCTBO OÖpezo HOBBI€ H€PTBİ. 
HeHTpa:iBHOC€ M€CTO CTaAZH 3aHHMATB TaKH€ MOTHBBI KaK /TOĞOBB, HaCVUHe, HepaBHOorpaBHe, öopböa TH Hp. 
B əToT repo B aHıyrcKoe HCKYCCTBO TIPOHHK/Ta TaKöke caTHpa. CpeHH H3BECTHBIX aHIyTOB TOTO TiepHOMa 
MO?KHO Ha3BaTb HMeHa Arıyra MaroMmeya, Arnıyra Myesı, Maxmyır, Monny /bkyMa, Arnıyra Areckepa, 
TPamarırsı, PaHasa. Xarmranrın TarH H Hp. 


Rəyçi: f.e.d. Ş.Cəlilova 
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Quluzadə Bəhram Əndəlib oğlu, 
Şamaxı Astrofizika Rəsədxanası 
bahram.guluzade(gmail.ru 
Salmanova Gülgəz Sabir qızı 
Bakı Slavyan Universiteti 


XX ƏSR AZƏRBAYCAN POEZİYASINDA ASTRONOMİK MOTİVLƏR 


Açar sözlər: ulduz, planet, komet, lirika 
Key vvords: stellar, planet, comet, lyric poetry 
Konroueepie cnosa: 36esoa, nnahemd, komema, nupuka 


Ulduz elminin dəqiq yaranma tarixi məlum deyil. Görkəmli astrofizik İosif Şklovskinin qeyd etdiyi 
kimi, nəinki insanlar, eləcə də bir sıra digər canlılar da astronomik duyuma malikdir. Göy qübbəsi öz 
füsunkarlığı ilə insanları daim özünə çəkmiş, şairlərin ilham mənbəyi olmuşdur. XX əsr Azərbaycan 
poeziyası da bu baxımdan zəngindir. 

Ölməz Mirzə Ələkbər Sabir öz satirasına astronomik notlar əlavə edir İ11: 

Düz yeri bir yupyumuru şey sanır, 
Həm də deyir sutkada bir fırlanır. 
Göy dayanır, ay dolanır, gün yanır, 
Kafirə bax, gör nə bədimandı bu, 

Dur qaçaq, oğlum, baş ayaq qandı bul 

“Şərqin Şekspiri” adlandırılan Hüseyn Cavidin yaradıcılığında da sonsuz Kainat bütün incəlikləri ilə 
canlanır İ21: 

Mən fəqət hüsn-xuda şairiyəm, 
Yerə enməm də, səma şairiyəml 

Monumental şairimiz Səməd Vurğunun şeir və poemalarında sirli-soraqlı dünyanın poetik mənzərəsi 

verilir 131: 
Ayazlı-şaxtalı o qış axşamı 
O ay dediyimiz göylərin şamı 
O qarlı düzlərə baxıb yanırdı, 
Yolçular getdikcə yol uzanırdı. 

Xalq şairi Məmməd Araz öz poeziyasında astronomik çalarlar işlədirl41 : 

Məndən soruşanda sən kimsən, onda 
Nəsimi oluram alov donunda. 
Bəzən üfüq adlə bir Nizamiyəm, 
Demək mən xilqətəm, demək hamıyam. 
Bəzən Füzuliyəm, bir planetəm, 
Bəzən bir ulduzam, bəzən kometəm. 

Şairin “Azəri qızı” şeiri də bu cəhətdən maraqlıdır: 

Dünya durulaşar ana səsindən, 
Gör neçə illərdir onsuzam, gülüm. 
Planet gözlərin cazibəsində 
Yaşayan bir parça ulduzam, gülüm. 
Ölməz şair Nüsrət Kəsəmənlinin lirikasında ulduzlu səma motivlərinə tez-tez rast gəlinir 151: 
Sanaram ki, dünyaya 
İlk açılan səhərəm. 
Ulduzları endirib 
Yollarına səpərəm. 
Başına dolanaram, 
Əllərindən öpərəm, 
Məni sevmədiyini 
Bilsəm yalan deyirsən. 
Dünyasını vaxtsız dəyişmiş Tahir Aslanlıda belə misralar var T61: 
Hara getdin, niyə getdin, nə üçün, 
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Bəlkələrim sığışmayrır bir yerə. 
Açılıram səhər kimi səninçün, 
Ulduz olub çəkilirsən göylərə. 

Şamaxı Astrofizika Rəsədxanasının alimləri içində də şeirə, sənətə meyl edənlər az olmayıb. 

Elmlər doktoru Sabir Məmmədovun aşıq şeiri üslubunda yazdığı bir sıra maraqlı əsərləri var. O, əslən 
Güney Azərbaycandan olan astronom Ədalət Ətainin oğlu Təbrizin dünyaya gəlməsini “Toyunu Təbrizdə 
edək, Təbriziml” — qoşması ilə salamlayıb: 

Sənsiz keçirmişəm neçə qış, yazı, 
Uca dağlar aşdım, gəzdim çöl-düzü, 
Axırda Bakıda tapdım Təbrizi. 

Gəl səni bağrıma basım , Təbriziml 
Yolunda qurbanlar kəsim, Təbriziml 


Yadima düşəndə fikrim dolaşır, 
Könlüm tüğyan edir, huş başdan aşır, 
Kürüm lərzələnir,Arazım daşır. 

Gəl üzmə əlini məndən, Təbriziml 

Heç vaxt ayrılmaram səndən Təbriziml 


Bakı-Təbriz iki gözümdü mənim, 
Qəlbimdən süzülən sözümdü mənim. 
Cənub elimizə gedək, Təbriziml 
Toyunu Təbrizdə edək,Təbriziml 
Xalq şairi Söhrab Tahir bu şeirə başağıdakı bəndi əlavə etmişdir: 
Yarı bölünərmi yaşayan bir can, 
De, neyçün ikidi bəs Azərbaycan, 
Anamız anamla birləşər haçan, 
Cavab ver, ciyərim yandı, Təbriziml 
Sel kimi göz yaşım qandı, Təbriziml 

Ədalət Ətai deyir: 

Hörmətli şairimiz Söhrab Tahir bu şeirə görə Sabir Məmmədova əhsən yazmışdır. Şeiri Sabir 
Məmmədov avtobusda yazmış və Bakıdan Şamaxıya çatanda mənə vermişdir. O mənim oğlumun adını 
Təbriz qoymağıma çox sevinmiş və ilhama gəlmişdir. Ona görə də üç saatlıq Bakı-Pirqulu marşrutu ilə 
gedən xidməti maşında bu şeiri hasil etmişdir. 

Səma mexanikası üzrə görkəmli mütəxəssis, mərhum Rəhim Zeynalov da bədii yaradıcılıqla məşğul 
olurdu. O yazırdı: 

Hanı ilham verən o dövran, büsat? 
Hanı el havası Dilqəm, muğamat? 
Rəhimin arzusu dərindir qat-qat... 
İstər bəxt ulduzu — Ülkəri görsün. 

Uzun illər Rəsədxanada işləmiş Musa Musayev də qələmini şeirdə sınayıb. Onun “Nurlu Günəş” 
adlandırdığı əsərində belə misralar var: 

Göylərin sultanı, xəbərin varmı? 
Sənin ulduzlardan xəbərin varmı? 
Meteorlar ulduz-ulduz sürünür, 
Göydəki izlərdən xəbərin varmı? 

Kosmik uçuşlar, böyük astrofiziki kəşflərlə zəngin olan çağdaş dövrümüzdə astronomik çalarlarla 
boyanmış poeziya nümunələri xüsusi ilə böyük əhəmiyyət kəsb edir. Belə poetik incilər oxuçulara yüksək 
bədii zövq verir, eləcə də onları Kainatın sirrləri üzərində düşünməyə səsləyir, böyüməkdə olan gənc nəslin 
təlim-tərbiyəsində əvəzsiz rol oynayır. 


Ədəbiyyat: 
1. M.Ə.Sabir. Hophopnamə. “TURAN” nəşrlər evi, Bakı, 2002. 
2. Hüseyn Cavid. Əsərləri. “Lider” nəşriyyatı, 2005. 
3. Səməd Vurğun. Seçilmiş əsərləri. “Şərq-Qərb” nəşriyyatı, Bakı, 2005. 
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4. Məmməd Araz. Aylarm, illərim. Bakı, “Gənclik”, 1978. 
5. Nüsrət Kəsəmənli. Seçilmiş əsərləri. “Şərq-Qərb” nəşriyyatı, 2004. 
6. “Çinar pöhrələri” ədəbi almanaxı. Bakı, “Gənclik”, 1979. 


Astronomical motives in the Azerbaifan poetry of XX century 
Summary 
The sky cupola gone alvvays an inspiration to poets. Azerbaiflan poetry of XX century also is rich 
vvith astronomical motives. Sabir, /avid, Vurgun and other masters of vvord extoled the sky of stellar. Some 
of Azerbaifan”s astronoms also vvrote poems about the cases of heaven. Poems about stars have special 
mean at our space time. Readers take a big pleasure from them. They call readers to think about secrets of 
Universe. Such vvorks play special role in education of young people. 


AcTpoHOMHueCKH€ MOTHBBI B a3epöaiiyokaHcKoli roə3MH XX BeKa 
PesroMe 

He6ecHBIİi CBO/I BCeTHa H3Ba/1 BHOXHOBEHH€ TIOƏTaM. AsepöaiiypkaHckası rioə3ns XX BeKa TO?XK€ 
6orara acTpOHOMHHECKHMH MOTHBaMH. BeinKHMe MacTepa croBa CaöHnp, /PDkxaBu, BypryH H HApyrue 
BOCTICBa/IH 3B€3HHOC HeÖO. HekoTopbie asepöaipaHeKHe aCTpOHOMBİ TO?K€ TIHCƏaVIH. CTHXH. O HeÖeCHBIX 
3BH€HH3X. B HaH€M KOCMHHUCCKHM BEK€ CTHXH O 3B€3HaX HMCTOT OcOÖĞOC 3HaueHHe, UyTaTenH OT HHX 
ronyuaroT OTpOMHO€ y HOBO/ZİBCTBH€. ÖHH TİPH3BİBaTOT HTaTETieH 3aH/yMaTBCs o TaHiHax BcerieHHOİl, Take 
TIpOH3BCHEHH51 HTpaTOT OCOÖYTO DO/H B BOCTHTaHHH MOZO/İC?KH. 


Rəyçi: f.f.d. F.Qurbansoy 


16 


ELMİ İŞ (humanitar elmlər üzrə aylıq beynəlxalq elmi iurnal) 2019, No7(8), ISSN 2663 - 4619 
beynəlxalq münasibətlər international relations M€2K/IyHADOHHBI€ OTHOHIEHHSH 


BEYNƏLXALQ MÜNASİBƏTLƏR INTERNATIONAL RELATIONS ME?KV/IY HA PO/HBIE OTHOHEHTYİSİ 


Fərmanlı Ləman Afət qızı 
Azərbaycan Turizm və Menecment Universteti 
rlferman9395(2gmail.com 


ÇEXİYA- MƏŞHUR TURİZM DESTİNASIYASI KİMİ 


Açar sözlər: turizm, iqtisadiyyat, müalicə, Çexiya 
Key vvord: tourism, economy, treatment, Czech Republic 
Kuiroqeepie cnosa: mypusm, əkonoMuka, nevenue, UHenickasn Pecnyönuka 


Giriş: Səyahət və turizm dünyanın əksər ölkələrində mühüm iqtisadi fəaliyyətdir. Birbaşa iqtisadi 
təsiri ilə yanaşı sənaye əhəmiyyətli dolayı təsirlərə malikdir. Turizmin ÜDM-ə birbaşa qatqısı Milli 
Hesabatda da bildirildiyi kimi otellər, hava yolu şirkətləri, airpotlar, turizm agentlikləri və birbaşa məşğul 
olan əyləncə və rekreasiya xidmətləri kimi turizm xüsusiyyətli sektorlar vasitəsilə mümkündür 1 2,s.21. 


Cədvəl 1. Turizm və səyahətin iqtisadiyyata birbaşa qatqısı (2017) 
— . — ) i : FAFurFI 


kiyarııçı aa 174: 1567 11500 16557 ö2 752 773 
2 əsil xueclər 1039 1041 1012 1087 "20 79 1222 
— — sun 2713 2607 2602 7/44 2812 2931 2995 


4. Turizm təminatçıları tərəfindən 


satınalmalar, idxal olunan əmtəələr -152.8 -46.5 “45.0 -152.8 -156.3 -162.7 -166.5 
daxil olmaqla 
5. Turizmin ÜDM-ə birbaşa qatqısı 18.5 T4.2 15.2 1215 124.9 130.4 1334 
(5334) 
6. Digər təsirlər 125.6 1210 224 28.8 132.3 384 1410 
(birbaşağ: dolayı) 
7. Kapital qoyuluşu 387 364 36.9 482 45.6 46.8 472 
8. Dövlətin işçi xərcləri 277 28.2 284 293 301 314 32.0 
9. Dolayı xərclərdən ixrac məhsulları -20.4 -17.0 “19.0 -16.3 -16.2 -16.7 -17.3 


Mənbə: Travel and Tourism Economic Impact 2018. Czech Republic. p 12. 


Ölkə Avropanın ən çox ateist inanclı vətəndaşları üzrə 2-ci pillədədir. Buna görə də kilsə və 
monstrlarla zəngin olan Çexiyada bu tikililər konsert zalı, muzey və oxşar məqsədlərlə istifadə edilir. 6-15 
yaş arası təhsil məcburi olan ölkədə oxuyub yazmağı bilən əhali 9996 təşkil edir. Çexiya ümumi olaraq 
güvənli və cinayət işlərinin azlığı ilə fərqlənməsi də turistlərin buraya marağını artıran amillərdən biridir. 

Çexiyada olmaq orta əsr Avropa memarlığı və tarixi ilə tanışlıq üçün gözəl imkan deməkdir. Ölkə 
tarixi abidələri və muzeyləri ilə beynəlxalq turizmdə xüsusi şöhrət qazanıb. Ərazisində yalnız qəsr və 
qalaların sayı iki minə çatır. Ölkənin bir çox bölgələrində qorunub saxlanılan qədim tikililər Çexiyanı sehrli 
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istirahət məkanına çevirib. Bu gün Çexiya təbiət gözəllikləri həvəskarlarına istirahət və dinclik, ilin hər 
mövsümündə idmanla məşğul olmaq imkanı da təklif edir. Praqa, Çex Krumlovu, Kutna, Qora Telq kimi 
zəngin tarixə malik şəhərlər ölkəyə gələn qonaqlarda da böyük maraq doğurur. Çexiya Respublikasının 
paytaxtı Praqa isə əsl memarlıq salnaməsidir.Çexiyanın əsas turizm zonaları - Respublikanın paytaxtı Praqa, 
Qərbi Çexiya, Şumava dağları, Filizli dağları və Sudet bölgəsidir. 

Ölkənin paytaxtı olan Praqa dünyanın ən məşhur destinasiyalarından biridir. Praqaya addımını 
qoyanda başa düşürsən ki, bu, turistlər şəhəridir. Praqanı çox vaxt “şəhərlər şəhəri” adlandırmaqla onun 
memarlıq və mənəvi zənginliyini və xüsusilə bənzərsiz cazibədarlığını vurğulamağa çalışırlar. Praqa tarixi- 
memarlıq abidələri, muzeylər, parklar, gözəl körpülər, yaraşıqlı meydanları olan dünyanın ən gözəl 
şəhərlərindən biridir. Onun qədim və zəngin tarixi, şəhər memarlığında öz əksini tapmışdır: burada qotik və 
barokko üslubunda tikilmiş və İntibah dövrünə aid binalar çoxdur. Yeni dövrə aid olan bir sıra məşhur, gözəl 
memarlıq abidələri və heykəllər Praqaya xüsusi gözəlllik verir 11,s.1871. 

Praqa qrad (Qradçanı) Vlİtavanın sol sahilinin yüksəkliklərində salınmış Praqanın tarixən üçüncü 
rayonudur. Burada Çexiyanın ən böyük qalası olan möhtəşəm Praqa (əvvəlki Kral) Qrad yerləşir. Qradaçanın 
turistlər tərəfindən ən çox sevilən yerlərindən biri Premonstrat ordeninin Poqoryelçdə yerləşən Straqoskiy 
Monastrı (1140-cı ildə əsası qoyulub, XVII əsrdə yenidən qurulmuş) və Çex Ədəbiyyat Muzeyidir (1679-cu 
iD). Praqa qradında — bina, məbəd və istehkam kompleksləri öz əzəmətini qoruyur. Çexiyada hər 
kvadratmetrə düşən memarlıq və tarixi abidələrin (Zlata küçəsi, Müqəddəs Vita kilsəsi, şəkil qalereyası və s.) 
sayına görə ən sıx yer məhz buradır. Bu gün Çexiya Prezidentinin iqamətgahı olan bu qəsr çex krallarının və 
Müqəddəs Roma İmperiyasının imperatorlarının iqamətgahı olub. Deyilənə görə, bu, sahəsinə görə dünyada 
ən böyük prezident iqamətgahıdır, habelə dünyada ən böyük qəsrdir. Qradın ən qədim hissəsində Müqəddəs 
Vita kafedral kilsəsi yerləşir. Bu gözəl qotik tikili şəhərin “vizit kartı”dır. 

Troya Praqanın kənarında yerləşən amma nüfuzlu və ən yaşıl rayonlarındandır. Troya qalası (1685-ci 
il) - səliqəli bağçalı və erkən barokko üslüblu möhtəşəm saraydır. Qalada XIX əsr çex incəsənətinin daimi 
koleksiyası yerləşdirilmişdir. Qalanın qarşısında heyvanların təbii həyatının izlənməsi mümkün olan açıq 
yerli zoopark var. Burada çox sayda teatr və konsert yerləri fəaliyyət göstərir: Milli Teatr, Dövlət Operası, 
Qara Teatr, Kukla Teatrı, Laterna Magika Teatrı, Spiral Teatrı, Rudolfinum (Dvorfakın adına Konsert 
Salonu), Bələdiyyə Evi (Smetananın adını daşıyan Salon), “Daş zəngli ev” və s. Marian meydanında 
Klementinum kilisəsində yerləşən Müqəddə Havel kostyelində və ya Müqəddəs Martin Kilsəsində Kamera 
müsiqisini dinləmək olar. Karl abidəsinin arxasında kostyolda Karlova körpüsündə hər gecə orqan 
konsertləri təşkil olunur. 

Son vaxtlar festivallar, konfranslar, sərgilər və tədbirlər keçirməklə də Praqaya turistlər cəlb 
edilməkdədir. Praqada keçirilən ən böyük festivallar içərisində “Fotograf festivalı”, “Pivə festivalı” , “Milli 
azlıqların beynəlxalq festivalı” “Işıq festivalı” aid etmək olar. 

Bu istiqamətdə həmçinin müxtəlif musiqi tədbirləri keçirilməkdədir. Hər il dünyanın müxtəlif 
ölkələrindən qaraçı ansamblları "Xamoro" festivalında iştirak etmək üçün Praqaya toplaşır. Çexiyada musiqi 
çox populyar incəsənət növüdür. Dünyagörmüş 1nsanlar deyir: “Hər bir çex musiqiçidir”. Bu deyim çexlərin 
musiqiyə məhəbbətini lakonik şəkildə xarakterizə edir. 1946-cı ilin may ayından bəri bir çox ölkələrin 
musiqiçiləri, sənətsevərləri Praqaya gəlir və burada konsert proqramlarında, musiqi tədbirlərində - “Praqa 
Baharıp festivalında iştirak edirlər. Dram və baletə gəlincə, o, təkcə Praqada deyil, həm də Bohemiya və 
Moraviyanın bir neçə şəhərində də çox gözəl təqdim olunur. Çexiyada kukla teatrlarının da zəngin ənənəsi 
var. XVII əsrdən bəri səyyar fəaliyyət göstərən Çexiya kukla teatrları müasir dövrdə peşəkar sənət ocaqları 
kimi geniş tanınır. 

Çexiya istehsalının dörddə üçünü ixrac edən olduqca açıq bir iqtisadiyyata sahib olmaqla xarici 
sərmayəçilər üçün çox cəlbedici ölkədir. Ölkə Avropa Birliyi ölkələrinə nəzərən inkişaf etmiş, adambaşına 
düşən gəlirə görə yüksək gəlirli iqtisadiyyata sahibdir. 

Çexiya başdan-başa mineral bulaqlarla zəngindir. Bu çeşmələr Moraviyada, Mərkəzi Bohemiyada, 
hətta ölkənin şimalında da var. Lakin müalicəvi sular ən çox Qərbi Bohemiyadakı “kurort üçbucağı”nda 
cəmləşib: Karlovı Varı, Marianskiye Lazne və Frantişkovı Lazne şəhərləri. 

Bu kurortlar xüsusilə standart müalicə- sağlamlıq deyil artıq yeni istiqamətdə müalicələr tətbiq etməyə 
başlamışdırlar. Buraya müalicə ilə paralel olaraq əyləncə və spanı da daxil edirlər. Yəni əvvəlkindən fərqli 
olaraq əyləndirərək, əhval ruhiyəni qaldıraraq sağlalığın bərpa edilməsinə diqqət ayrrırlar. 

Karlovı Varı sanatoriya şəhəridir, onun bütün həyatı tarixi mərkəzdə cəmlənib, müalicəvi bulaqların 
əksəri buradadır. Tipik şəhər mənzərəsi belədir: yeraltı sularla isinən və qışda da donmayan Tepla çayının 
sahilində yavaş-yavaş gəzişən kurortun qonaqları. Şəhərin hər addımında otellər, qonaq evləri və kirayə 
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verilən mənzillər yerləşir. Onların ümumi sayı 2 min obyektdən çoxdur. Otellər arasında ən qədimi və ən 
məşhuru “İmperial” və qrand-otel “Pupp”, 2006-cı ildə Ceyms Bond haqqında filmlərdən birinin çəkildiyi 
“Kazino Royal”dır. Karlovı Varıda istirahət edənlərin 90 faizi Rusiya və keçmiş Sovet İttifaqı 
vətəndaşlarıdır. Burada almanlar da az deyil. Karlovı Varı təkcə müalicə və istirahət deyil. Bu şəhər həm də 
kinofestivalı və “Moser” şüşə istehsalı ilə məşhurdur. “Thermal” otelində hər ilin iyul ayında keçirilən 
kinofestival “A” kateqoriyasına aid edilir və bura ulduzlar toplaşır. Müxtəlif illərdə Karlovı Varıda Mel 
Gibson, Con Travolta və digər məşhurların olması hər kəsin dilindən düşmür. Karlovı Varıda keçirilən 
beynəlxalq kinofestivalın “Ən yaxşı film” üçün əsas mükafatı “Büllur qlobus”dur. Artıq neçə ildir ki, o, 
məşhur şüşə fabriki “Moser”də istehsal edilir. 

Karlovı Varidan 48 kilometr məsafədə daha bir kurort şəhəri Marianskiye Lazne yerləşir (“Lazne” çex 
dilində “hamam” deməkdir). O, Çexiyanın ölçüsünə görə ikinci kurort şəhəridir. Marianskiye Laznenin 
yerləşdiyi vilayət həddən artıq mənzərəli və müalicəvi təbii bulaqları ilə son dərəcə zəngindir. Kurortun 
yaxınlığında 60, özündə isə 40 çeşmə var. “Marianske-Lazne” kurortu böyrək xəstəlikləri, qadın xəstəlikləri, 
ürək-damar xəstəlikləri və b. xəstəliklərin müalicəsi sahəsində ixtisaslaşıb. “Luqaçovitsa” kurortunda astma, 
yuxarı tənəffüs yolları və digər xəstəliklər müalicə edilir. “Tepliçe” kurortu isə termal suyun köməyi ilə 
dayaq-hərəkət sistemi xəstəliklərinin müalicəsi sahəsində ixtisaslaşıb. “Yanske-Lazne” kurortunda da 
uşaqlarda dayaq-hərəkət sistemi xəstəlikləri, böyüklərdə iflic və s. xəstəliklər müalicə edilir. Tərkibində 
karbon dioksid, mineral duz və dəmir olan bu çeşmələrin əksəri Karlovı Varıdakı bulaqlardan fərqli olaraq 
soyuqdur. Şəhər üç tərəfdən iynəyarpaqlı sıx meşə ilə əhatə olunub. Buranın havası əvəzolunmazdır, 
fitonsidlərlə doludur. Marian-Lazne və ya Marienbad tarix və müasirliyin qovuşduğu, məzuniyyət 
keçirməyin, idman və gəzinti ilə məşğul olmaq üçün əla şəraitin olduğu və bütün bunları zəngin mədəni 
proqram ilə birləşdirən yerdir. 

Qərbi Bogemiyanın müalicə üçbucağının digər məşhur şəhəri olan Frantişkovı Lazne zərif neo-klassik 
kalonyalar, baxımlı parklar, sakitlik, istirahət və rahatlama hissi bəxş edir. .1ohan van Goethe burada olarkən 
şəhəri “Yer üzünün cənəti” adlandırmışdır. 

Burada özünüzü ən az 20 soyuq mineral mənbənin, birinci sinif təbii palçığın və müalicəvi 
xüsusiyətlərə sahib gazların rahatladıcı təsirinə buraxa bilərsiniz. Bunların hamısı əzələ- onurğa sistemi, 
ürək- damar xəstəlikləri və sonsuzluq daxil olmaqla ginekolofik xəstəliklərin müalicəsində yararlıdır 131. 

Yerli palçıq müalicələri termik, kimyəvi və mexaniki təsirlərə malik olan ənənəvi müalicəvi üsuldur. 
Palçıq müalicəsi palçıq və mineral suyun qalın bir qarışıq birləşməsindən ibarətdir ki, bu da bədən 
istiliyindən əhəmiyyətli dərəcədə yüksək olan bir temperatura qədər qızdırılır. Müalicə əzələlərin 
hərəkətliliyinə və müalicə olunan toxumalarda ağrıya müsbət təsir göstərir. Bununla belə zərif spa evləri 
itirilən canlılığınızı bərpa etmək, bədəni cavanlaşdırmaq və zehni stresdən azad etmək qarantiyası verən 
əyləncəli prosedurlar təklif edir. 

Nəticə etibarı ilə beynəlxalq turizm Çexiyanın sosial-iqtisadi inkişafına müsbət təsir edən ən mühüm 
sahələrin başında gəlir. Başda dərketmə, müalicə-sağlamlıq növlərinə diqqət ayırmaqla ölkənin turizm 
siyasətində turist axınlarının gücləndirilməsi istiqamətində ciddi tədbirlər görülməkdədir. 


Ədəbiyyat: 
1. Məmmədov C.A, Soltanova H.B, Rəhimov S.H ”Beynəlxalq turizmin coğrafiyasi”. (527) Bakı 2002 
2. Travel and Tourism Economic Impact 2018. Czech Republic. p 2 
3. https://vvvvvv.czechtourism.com/(/frantiskovy-lazne-frazensbad/ 


Czech Republic like a popular tourism destination 
Summary 

Tourists alvvays interested in Czech Republic vvhere it is either one of the political and economic of 
European or is one of the leading countries in terms of tourism industry that has strategic geoghraphical 
position, substantial industrial culture,fundamental historical monuments and nature. Tourism in the Czech 
economy is a mafor source of income. The country"s treatment tours have a strong leadership position 
among other European countries. Recreation in Czech balneological resorts for health restoration means high 
quality service, affordable prices, hospitable indigenous people, as vvell as excellent climatic conditions. In 
recent years, the Czech Republic has been boosting the flovv of tourists through various exhibitions, festivals 
and events. 
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Uexckası Pecriyö-ıHKH KaK TTOTİy53pHO€ TypHCTH"eCKO€ HaHpaB/TeHHe 
PesroMe 

Uenıickas Pecriyörrka, SB/LMIOLHas4qcı OHHOH H3 BCHyHHX €BpOT€HCKHX CTpaH KaK B HOZHTHU€CKOİ, 
TaK HB ƏKOHOMHU€CKOİ, a TaK?KC TYpHCTHHeCKOH cöbepax, BCECI/IAa ObuTa B HOCTOA4HHOM HHTEp€C€ TYDHCTOB 
önaronapsa CBOCMY CTDPaTeT HH€CKOMY reorpaduecKoMy HO.TO?KCHHTO, CO/IH/HTHBIM TpaHzHHH4M 
HPOMBIHUTCHHOCTH, TOTyĞOKHM HCTODH"ECCKHM HaM34THHKaM H HPHDOZC. Typ3M B H€IICKOH ƏKOHOMHK€ 
SBİ/IHETC4 OCHOBHBIM HCTOUHHKOM HOXO/Zİd. Teue6HBi€ TYDPbi CTpaHbi 3SaHHMAaTOT HpoO"HbI€C V/IHHEPDCKH€C 
HO3HHHH CDEHH AHDPYTHX €BpOH€HCKHX CTpaH. Orunbix Ha uH"€HICKHX 6a/15H€ONOTHU€CKEX KYpopTax /UL 
O3HODOB/ICHHS34 O3HaHaeT BBICOKOC KaHu€CTBO OÖc:Ty?KHBaHH1, HOCTYIHBbIC HEHBI, PTOCTCHDHHMHBIC KODCHHBIC 
HaDoHPbI, a TaK?K€ OTVH"HBIC KİTHMaATH"ECKH€ YCTOBHS. B HenıckoH Pecriyörrke pa3/IH"HBIC BVHUTBI BBİCTaBOK, 
decTHBarefi H M€pOTipH3THİ CTHMYZHDpyTOT TİOTOK TYPHCTOB B CTpaHy. 


Rəyçi: b.m.R.K. Ağasıyeva 
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TƏHLÜKƏSİZLİK ANLAYIŞI VƏ ONUN MÜASİR BEYNƏLXALQ SİSTEMDƏ TƏSİRİ 


Açar sözlər: Təhlükəsizlik, təhdid, terrorizm, diplomatiya, mütəşəkkil cinayətkarlıq 
Key vvords: Security, threat, terrorism, diplomacy, reforms, organized crime 
Kumoueevie cnosa: Besonacnocmə, yepo3a, meppopusm, Öunnonamusı, opaanusosanuas npecmynnocmb 


Beynəlxalq münasibətlərinin aktual problemi kimi sülhün qorunması və təhlükəsizliyin təmin 
olunmasını xüsusilə vurğulamaq lazımdır. Ümumiyyətlə, təhlükəsizlik anlayışı ilk dəfə 1904-cü ildə Teoder 
Ruzvelt tərəfindən işlədilmişdir. Təhlükəsizlik anlayışı yarandığı ilk vaxtlarda yalnız dar mənada yəni, hərbi 
sahədə təhlükəsizliyin təmini başa düşülürdü. Qloballaşma prosesləri vüsət aldıqca, elmi-texniki inqilab 
inkişaf etdikcə artıq müxtəlif sferalarda təhlükəsizliyi təmin etmək zərurəti yaranırdı. Aydındır ki, 
təhlükəsizlik siyasi kateqoriyadır. Bəşəriyyət üçün təhlükəsizliyin nə qədər vacib olduğunu qədim dövrdə 
insanların kollektiv yaşamasından anlamaq olar. Birgə yaşayış kollektivin bir-birindən və qrup daxilində 
qorunması zərurətini yaradırdı. Bu səbəbdən təhlükəsizliyə sosial anlayış kimi də baxıla bilər. 

Müasir dövrümüzdə iqtisadi, sosial, mədəni, informasiya və s. sferalarda təhlükəsizliyi təmin etmək 
lazım gəlir. Təhlükəsizliyin qorunması hər bir dövlətin təhlükəsizlik konsepsiyalarında öz əksini tapmış 
prioritet məsələlərdən biridir. Bir ölkə hüdudlarında sabitliyin qorunması və layiqli inkişaf səviyyəsi eyni 
zamanda beynəlxalq arenada nüfuzlu faktora çevrilmək üçün ilk öncə təhlükəsizliyi təmin etmək lazım gəlir. 

Bəs, təhlükəsizlik nədir? Oğegov S.L. "Təhlükəsizliyi" kiməsə, nəyəsə təhlükə olmadığı bir vəziyyət 
olaraq şərh edir 19,731. Lakin digər tədqiqatçıların fikrincə, təhlükəsizlik sözün əsl mənasında təhlükənin 
olduğunu özündə ehtiva edir, yəni təhlükəsizlik tədbirlərinin alınması artıq hədələrin olduğuna əyani 
sübutdur. Realist mövqedən yanaşsaq, həqiqətən tam təhlükəsiz bir mühit yoxdur və hər an bizi hansısa 
təhlükə gözləyə bilər 110,1021. Qeyd etmək lazımdır ki, təhlükəsizliyin iki növü ayırd edilir: 

-hipotetik təhlükənin olmaması, 

-təhlükələrdən real qorunma, onlara etibarlı müqavimət göstərmək qabiliyyəti 18, 561. 

Con Herts tərəfindən elmə gətirilən təhlükəsizlik dilemması beynəlxalq münasibətlərdə xüsusi bir 
termindir. Təhlükəsizlik dilemması dövlətlər arasında təhlükəsizliyə nail olmaq məqsədilə başlayan daha 
sonra isə hərbi münaqişəyə yol açan rəqabət xarakterli bir məvhumdur. Soyuq müharibə dövründə 
dövlətlərin sürətlə silahlanması, əslində, öz təhlükəsizliklərini təhdidlərdən qorumağa yönəlmiş bir addım 
idi. Məhz bu nöqteyi nəzərdən vurğulaya bilərik ki, təhlükəsizlik dilemması anarxiya vəziyyətində yaranır. 
Anarxiya vəziyyətində isə dövlətlər biri digərinin sonrakı həmləsini öncədən anlaya bilmir, məqsədin 
müdafiə yoxsa hücum olduğunu aydınlaşdırmaq qeyri-mümkün olur, nəticə etibarilə digər dövlətlərə qarşı öz 
hərbi güclərini artırmağa can atırlar. 

Herbert Batterfild və Con Herts təhlükəsizlik dilemmasına öz elmi əsərlərində aydınlıq gətirmişdilər. 
Lakin Herbert Batterfild özünün "Tarix və insan şəraiti" kitabında təhlükəsizlik dilemması anlayışını izah 
etsədə, ona spesifik ad verməmişdir. Con Herts təhlükəsizlik dilemmasını 1951-ci ildə "Siyasi realizm və 
siyasi idealizm" adlı kitabında elmi dövriyyəyə gətirmişdir. 

Kenned Volts dövlətlərinin öz təhlükəsizliyini təmin etməsini anarxik sistemdə onlar üçün bir 
motivasiya rolunda çıxış etdiyini qeyd edir. Beynəlxalq münasibətləri tədqiq edən bəzi alimlərin fikrincə 
təhlükəsizliyini təmin etmək məqsədiylə dövlətlərin sürətlə silahlanması konfliktlərə səbəb ola bilər. Bu 
baxımdan tədqiqatçılar təhlükəsizlik həlqəsini hərəkət-reaksiya prosesi kimi təsəvvür edirlər. Dövlətlərin 
silahlanması yeni hərb texnologiyasına yiyələnməsi artıq dövlətlər üçün öz təhlükəsizliyi naminə adi hal 
hesab olunur. 

Müasir dövrün tələblərinə uyğun olaraq, müxtəlif sferalarda təhlükəsizliyi təmin etmək nə qədər 
vacibdirsə, dövlətin təhlükəsizliyi təmin etməsi üçün hansı vasitələrdən istifadə etməsi daha da vacibdir. Soft 
povver-yumşaq güc vasitəsiylə milli maraqların təminindən söhbət gedirsə, hard povver - güc yolu ilə milli 
maraqların həyata keçirilməsi deməkdir. 

Yeni dövr diplomatiyası vuruşmaq, müharibə ruhundan uzaq olmalıdır, lakin öz təhlükəsizliyi və 
həyati əhəmiyyət maraqları naminə təəssüf ki, müharibəni seçən beynəlxalq münasibətlərin aktorlarının sayı 
az deyil. Doğrudur bəzi alimlərin fikrincə, güc diplomatiyası keçmişdə qalıb, yalnız yumşaq güc-soft povver 
aktualdır. Lakin dünyanın qaynar nöqtələrinə nəzər yetirdikdə yumşaq güc-soft povver aktuallığı sual altında 
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qalır. Dövlətin beynəlxalq arenada nüfuzu təhlükəsizliyini təmin etməkdən keçir ki, təhlükəsizliyini təmin 
olunmasında güclü kəşfiyyat oraqlarının rolu danılmazdır. xüsusi xidmət orqanlarının səmərəli fəaliyyəti 
beynəlxalq arenada dövlətin hegomonluğunu təlqin etməyə səbəb olur. Kəşfiyyat qədim dövrdən mövcud 
olmuşdur. Sadəcə olaraq, qədim dövrün kəşfiyyatçıları tacirlər olmuş və daha primitiv formada informasiya 
əldə edib öz ölkələrini məlumatlandırırdılar. Diplomatların kəşfiyyatçı funksiyasını yerinə yetirdiyi dövrdə 
diplomatlar qarşısında qoyulan tələblər olduqca ağır idi. Qeyd etmək lazımdır ki, XX əsrin əvvəllərində 
dünya dövlətləri ayrıca kəşfiyyat qurumu yaratmağa müvəffəq oldular. Almaniya ilk dəfə olaraq kəşfiyyat 
işləri ilə məşğul olan orqan yaradır. Məhz bundan sonra digər dövlətlər xüsusi xidmət orqanlarını yaradərlar. 
Xüsusi xidmət orqanlarının tədricən hərbi kəşfiyyat, əks- kəşfiyyat, xarici kəşfiyyat mərkəzləri fəaliyyət 
göstərməyə başlayır. ETİ inkişaf etdikcə dövlətlər öz casusluq şəbəkələrini daha mütəşəkkil şəkildə qurmağa 
başlayırlar. Casusluq şəbəkələri ən müasir texnologiya ilə təmin olunur. 

90-ci ildən başlayaraq, qlobal siyasətdə ikiqütblü dünyanın dağılması nəticəsində, təhlükəsizlik 
sahəsindəki araşdırmalar tədris fənni kimi öz siyasi əhəmiyyətini yenidən qazanmağa başladı və həmin dövr 
üçün təhlükəsizliyin əsas subyekti kimi yalnız dövlət hesab olunurdu 15,601. XX əsrin sonlarında 
təhlükəsizliyin təmin olunması yalnız ənənəvi üsullara söykənirdisə, yeni dövr üçün təhlükəsizliyin təmini 
müttəfiq və rəqiblərin müəyyən edilməsi qarşılıqlı əməkdaşlıq, ümumi perspektivlərdən yararlanaraq 
qarşıdakı düşmənin müttəfiqə çevrilməsi nəzərdə tutulmalıdır ki, bu isə müasir diplomatiyanın məzmununu 
özündə ehtiva edir 16,451. 

30 illik müharibədən sonra Vestfal sisteminin əsası qoyulması ilə təkcə beynəlxalq münasibətlər 
sistemində yeni epoxa başlanmadı eyni zamanda ümumi -kollektiv təhlükəsizlik anlayışı meydana gəldi. 
Milli təhlükəsizlik dedikdə dövlətin özünü daxili və xarici təhdidlərdən müdafiə etməsi anlaşılırsa, kollektiv 
təhlükəsizlikdə isə təhlükəsizlik mühiti beynəlxalq münasibətlərin əsas aktoru olan kollektiv təhlükəsizlik 
sisteminin iştirakçısı olan hər bir dövlətdən asılıdır. Hər bir cəmiyyət təhlükəsiz mühit arzusundadır və bu 
məsələdə hər bir cəmiyyətin öz dövlətindən müvafiq olaraq gözləntiləri vardır. Prinsipcə hər dövlətin 
hakimiyyətinin nüfuzu onun öz vətəndaşlarını daxili və xarici təhdidlərdən nə dərəcədə qoruyub qoruya 
bilmədiyi ilə ölçülür. 

Unipolyar təhlükəsiz modelini dəstəkləyən alimlərin fikrincə, bu ən optimal modeldir. Belə ki, bu 
modeldə təhlükəsizliyin qarantı kimi beynəlxalq münasibətlər sisteminin nüfuzlu aktoru olan dövlət çıxış 
edir. Unipolyar təhlükəsiz modelində eyni zamanda dövlət bir növ dünya polisi kimi təqdim olunur. Bu 
təhlükəsizlik modelini görə dünya siyasəti yalnız o zaman nizamlı olar ki, dövlət yeganə aktor olsun və 
təhlükəsizlik sisteminə töhfəsini verə biləcək iqtidarda olsun. Hesab olunur ki, hegemonluq sülhü qorumağa, 
təhlükəsizliyi təmin etməyə əsas verəcək. “Hegemonia” qədim yunan sözü olub rəhbərlik, liderlik etmək 
mənasını verir. Məhz unipolyar təhlükəsiz modeli də dünya siyasətində dövlətin hegemonluğuna əsaslanır. 
Beynəlxalq münasibətlər sistemində hər bir bərabərhüquqlu dövlət mövcud sistem daxilindəki münasibətləri, 
status-kvonu saxlamağa çalışırsa bu sistem daxilindəki hegemon dövlətdən ehtiyyatlanmasından qaynaqlanır 
11,171. 

Çünki unipolyar təhlükəsiz modelini öz təhlükəsizlik strategiyası kimi müəyyənləmüharibədən sonra 
ABŞ unipolyar təhlükəsiz modelini qəbul etdi. Z.Bzefinski unipolyar təhlükəsiz modelini ABŞ-ın 
təhlükəsizlik strategiyasının vacib prioriteti kimi ön plana çəkşdirmiş dövlət milli mənafeyini qoruyub, öz 
xarici siyasətini reallaşdirakən xırda müqavimətlərlə üzləşməyinə baxmayaraq, dünya polisi qismində çıxış 
edir. 

Bipolyar təhlükəsiz modelinin tərafdarlarına görə, unipolyar təhlükəsiz modeli heç də düşünüldüyü 
kimi dünya siyasətinə əmin-amanlıq bəxş etməyəcək, tam əksinə xautik, spontan bir situasiya yaranacaqdır. 
Dünyada təhlükəsizlik yalnız o zaman təmin oluna bilər ki, bipolyar təhlükəsiz modeli tətbiq olunsun. Bəs 
bipolyar təhlükəsiz modelinin unipolyar təhlükəsiz modelindən üstünlüyü nədir? Bipolyar sistemdə iki faktor 
bir birlərinin davranışına nəzərət edir və beləliklə onlar faktiki olaraq təhlükəsizlik sferasında olan inamsızlıq 
aradan qalxır. Lakin unipolyar təhlükəsiz modelində isə hər an hegemon və güclü qüvvələr arasında 
münaqişə yarana bilər. Bu isə mövcud təhlükəsizlik sisteminə təhdid olmaqla yanaşı müharibəyə səbəb 
olacaq. 

Multipolyar təhlükəsiz modeli isə təhlükəsizliyin digər iki modelindən olduqca fərqlənir. Adından 
göründüyü kimi “multi” çox mənasını verir, yəni beynəlxalq təhlükəsizlik sistemində çoxqütüblülük 
olduğuna görə əzələ nümayişi bir kənara qoyulur və bütün təhlükəsizlik sisteminin iştirakçıları bərabər faktor 
kimi çıxış edirlər. Bu modeldə orta düşmənçilik həddində olan aktorlar ittifaqlar qurmağa meylli olurlar. Bir 
növ bu modeli kollektiv təhlükəsizlik sisteminin alternativi hesab etmək olar. 
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T.Hobbsun təhlükəsizlik nəzəriyyəsi hər bir dövlətin öz təhlükəsizlik maraqlarını qorumaq naminə 
sosial kollektivizmi ön plana çəkdiyini daha çox qabardır. Mahiyyət etibarı ilə bu konsepsiya kollektiv 
təhlükəsizlik sisteminə əsaslanır 19,581. Koalisiyanın bir üzvünə qarşı müharibə digər bütün üzvlərinə qarşı 
müharibə anlamını kəsb edir ki, mütəfəkkirə görə, belə mühitdə müharibə ehtimalı olduqca aşağıdır. 
Kollektiv təhlükəsizlik mühiti dedikdə beynəlxalq münasibətlər arenasında dövlətlərarası sülh 
münasibətlərindən söhbət gedir. Müasir dövrümüzdə kollektiv təhlükəsizlik modeli kimi NATO-nu misal 
göstərilə bilər. NATO-nu təkcə kollektiv təhlükəsizlik modeli hesab etmək doğru olmazdı o, eyni zamanda 
ABŞ-nın maraqlarına xidmət edən bir qurumdur. Qlobal təhlükəsizlik modeli ilə kollektiv təhlükəsizlik 
modelini qarışdırmamaq lazımdır. Kollektiv təhlükəsizlik iki və daha artıq dövlətin öz təhlükəsizliyi naminə 
birləşməsi və təhdidlərə qarşı mübarizəsidirsə, qlobal təhlükəsizlik məfhumu bütün dünya dövlətlərinin 
həyati əhəmiyyətli maraqlarının təmini və sülhün qorunmasını özündə əks etdirir.Təhlükəsizlik anlayışının 
dərk olunması onun əslində maraq və təhdid anlayışları ilə bağlı olduğu ortaya çıxır İ7,1001. Müasir 
dövrümüzdə qlobal təhlükəsizliyə təhdid olan əsas hədələr aşağıdakı kimi qruplaşdırılır: 

1. Terrorizm 

2. Vətəndaş müharibələri 

3. Mütəşəkkil cinayətkarlıq 

4. Kiber cinayətkarlıq 

5. Ekolofi problemlər 

Terrorizmə vahid tərif olmasa da, onun haqqında deyilənləri ümumiləşdirsək belə anlaşılır ki, geniş 
insan kütlələrində güclü psixolofi manipulyasiya - qorxu yaradır, dövlətlərarası münasibətləri gərginləşdirir. 
Artıq qlobal xarakter alan terrorizmə vaxtiylə yerli-lokal hadisə kimi baxılırdısa, müasir dövrümüzdə 
institutlaşmış terror təşkilalatlarıyla mübarizə aktuallıq təşkil edir 13,901. Məhşur terror qruplaşmaları 
sıraqsında İŞİD, Əl-Qaidə, Hizbullah, PKK-nı misal göstərə bilərik. 

Vətəndaş müharibələri ölkə sərhədləri daxilində baş verən müxtəlif narazıçılıq səbəbilə yaranan 
münaqişələrdir. Yaranan konfliktlər zaman geçdikcə böyüyür daxili müharibəyə daha sonra isə dövlət 
sərhədlərini aşaraq beynəlxalq müstəviyə qalxır. Ərəb ölkələrində, Mərkəzi Afrika ölkələrində, Cənubi 
Sudanda baş vermiş vətəndaş müharibələri nəinki ölkədaxili təhlükəsizliyə təhdiddir, bu müharibələr eyni 
zamanda beynəlxalq təhlükəsizliyə təhdiddir. 

Mütəşəkkil cinayətkarlıq bütün dünya ölkələrini maraqlandıran aktual problemlərdən biridir. Belə ki, 
mütəşəkkil cinayətkarlıqla mübarizə hər bir dövlətin təhlükəsizliyin təmin olunmasının prioritet 
istiqamətlərindəndir. Transmilli cinayətlər beynəlxalq cinayətlərdən fərqlənir, beləki bu cinayətlər özündə 
daha çox anti-humanist meylləri ehtiva edir. Transmilli cinayətləri üç geniş kateqoriyada qruplaşdırmaq olar. 
1) Narkotiklərin və psixotrop maddələrin qanunsuz dövriyyəsi, qaçaqmalçılq, qanunsuz silah alveri 2) insan 
alveri, 3) fırıldaqçılıq, reketçilik, çirkli pulların yuyulması və korrupsiya 

Kiber cinayətkarlıq - İnformasiya təhlükəsizliyinin əsasında informasiyanın mühafizəsi məsələləri 
dayanır. İnformasiyanın hüquqi mühafizəsi informasiya təhlükəsizliyinin normativ-hüquqi bazasına 
əsaslanır. Kibercinayətkarlıq probleminin hərtərəfli tədqiqi və onunla beynəlxalq miqyasda cinayət-hüquqi 
mübarizə tədbirləri ilk dəfə İƏİT tərəfindən həyata keçirilmişdir. Bu təşkilat 1983-1985-ci illər ərzində 
kibercinayətlərə görə cinayət məsuliyyətini müəyyən edən normalarının harmoniyalaşdırılması imkanlarını 
tədqiq etmişdir. 

Ekoloyi problemlər - Dünya İqtisadi Forumunun verdiyi açıqlamalara əsasən beynəlxalq 
təhlükəsizliyə əsas təhdidlərdən biridir. Beləki ekoloyği böhranlarının qarşısını almaq ona görə çətindir ki, 
bəşəriyyəti təhdid edən problemlərin yaranması antropogen fəaliyyətin nəticəsidir 14,171. Plastik tullantıların 
artması, ozon qatının deşilməsi, istixana effektinin yaranması, dünya ölkələrinin düşündürən aktual 
problemlərdəndir. Gələcəkdə enerii və su ehtiyatlarının tükənməsi, bu səbəbdən yaranan müharibələr 
dövlətlətin təhlükəsizliyini sual altında qoyur. 

Hal-hazırda dövlətlərin qarşısında duran əsas məsələlərdən biri əməkdaşlıq əsasında beynəlxalq 
təhlükəsizliyin təmin olunmasıdır. Sadalanan təhdidlərdən qorunmaq üçün müxtəlif institutların 
fəaliyyətindən istifadə olunur. Beləliklə, inteqrasiya prosesi öz inkişafında bir neçə mərhələdən keçir və 
təcrübəsi göstərir ki, bu proses əvvəlcə iqtisadi sahədən başlanır, ölkələrin iqtisadi fəaliyyətini birləşdirir, 
sonra isə onların daxili və xarici siyasətini, müdafiə və təhlükəsizlik məsələlərinin ümumi mərkəzdən idarə 
olunmasını əhatə edir 12,801. 
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Concept of security and its impact on modern international system 
Summary 
The fundamental purpose of this article is to deal vvith models and concepts of global security. Firstly 
international security is analyzing from different standpoints. Enumerating of global security models in this 
article provides explanation of best international security samples. Various theories about security 
issuesvvere defined. At the same time sorts of threats to political system are highlighted. Threats to global 
security increase rapidly. At this point of vievv protection of governments from menaces is very actual. In 
one vvord this paper aims to describe main concepts of security 


Konuenunsi 6e30H4CHOCTH H €€ B-IHSHH€ HaCOBpeMEHHY1O M€?K/Hy HapoOHHyIO CHCTEMY 
PesroMe 

CyHHaMEHTAVIBHOH H€VIBEO ƏTOİİ CTaTBH 3B/EH€TCS HCCTIeHOBAHM€ MOZEVİCİİ H KOHHeTHHİH TTOĞaTBHOH 
6esorracHocTH. B rrepByro oepeHb, M€?K/iyHapo/Has öesorracHOCTB aHaraHpyeTcs c pa3rMuHBİX TOHEK 
speHHsi, 11epeuncneHHe MOH€TİCİİ T106a715BHOİ Öe3OTTACHOCTH  B ƏTOİİ CTaTb€ H/a€T OÖPBSCHEHH€ TIyuHIHM 
oöpasıraM Meək/iyHapoyıHOH ÖesorracHocTH. BbuTH öripezerieHbi pa3ruHBI€ TeopHH O TpoÖneMax 
6esorracHocTM. B TO ?K€ BDEMS5: BBİ/TCİEHFOTCSM BHB YTDpO3 TTOHHTMU€CKOH  CHCTEM€. YTPpOS3Bİ T/lOÖarIBHOİHT 
6esorracHOCTH  BO3paCTaEOT ÖBİCTDBİMH. TEMİaMH. C  ƏTOH TOUKH 3peHHS. 3aHHTa TipaBHTeNBCTB OT yTpo3 

oueHB aKTya/ıbHa. ÖHNHHM C/HOBOM, 9Ta CTaTb3 TIPH3BaHa OTİHCATb OCHOBHBIC KOHHETİHHH Öe3OTaCHOCTH. 


Rəyçi: dos.S.İmanova 
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Azərbaycan XIX əsrin sonu, XX əsrin əvvəllərindən başlayaraq yüksəliş, tərəqqi mərhələsinə qədəm 
qoymuşdur. Bu dövrdə çox böyük milli ziyalı kadrlarımız yetişmiş, milli dilimiz, məktəbimiz, ana dilli 
dərsliklərimiz meydana gəlmişdir. Bu dövrdə həmçinin qadınlar arasında geniş maarifçilik hərəkatı 
nəticəsində ölkədə bir çox qadın təşkilatları, xeyriyyə cəmiyyətləri yarandı, qadın hüquqları uğrunda 
mübarizələr başladı, qadın təhsili diqqət mərkəzinə keçirildi. 

XIX əsrin əvvəllərində rus çarizmi tərəfindən 1846-cı ildə Tiflisdə yaradılmış “Müqəddəs Nina” 
xeyriyyə cəmiyyəti elə bu adda da Azərbaycanda yaradılmış bu cəmiyyət qadınların təhsilinə xüsusi fikir 
verdi və müxtəlif tədris müəssisələri açmağa başladı. “Müqəddəs Nina”nın Xeyriyyə cəmiyyətinin 
Şamaxıda, Bakıda, Gəncə və İrəvanda şöbələri yaranıb fəaliyyətə başladı. 

Cəmiyyət zəngin adamların ianəsi hesabına, üzvlük haqqı toplayır toplanan vəsait hesabına məktəblər 
açır, qadın problemlərini, hüquqlarını həll edirdi. 

XIX əsrin ortalarında Tiflis mühitində yetişən ziyalılarımızın fəaliyyəti sayəsində Bakıda da 
mədəni-maarif sahəsində bir-birinin ardınca “Nəşri — Maarif”, “Nicat”, “Şəfa”, “Qafqaz Müsəlman Qadınları 
Xeyriyyə Cəmiyyəti”, “Müqəddəs Nina” və “Müqəddəs Ripsimi” adlı qadın xeyriyyə cəmiyyətləri yarandı 
və qadın təhsili məsləsi əsas diqqət mərkəzində oldu. Akademik Hüseyn Əhmədov yazır ki, “ Azərbaycan 
ərazisində rus dilində ilk qız məktəbi 1848-ci il aprelin 30-da Şamaxıda açıldı. “Müqəddəs Nina" qız 
məktəbi adlanan bu məktəb 11 il fəaliyyət göstərdi və Quberniya mərkəzinin Şamaxıdan Bakıya 
köçürülməsi ilə əlaqədar 1861-ci ildə həmin məktəb Bakıya köçürüldü" (1, 84) 

Tiflisdə fəaliyyət göstərən “Müqəddəs Nina” cəmiyyətinin Azərbaycanda da eyniadlı qadın təhsil 
cəmiyyəti 1850-ci illərdə fəaliyyət göstərirdi. Bu cəmiyyətin üzvləri arasında 17 nəfər azərbaycanlı qadın 
vardı. Onların arasında Fatma Əsədbəyova, Xədicə Haqverdiyeva, Gövhər Qutqaşinskaya, Balaxanım 
Xandəmirova və başqalarını göstərmək olar. Bu cəmiyyət ölkədə qadın hərəkatına stimul verdi və bir çox 
maarifpərvər qadınlar öz evlərində qadınlara, qızlara təhsil verməyə başladılar. 

Belə ki, 1850-ci ildə maarifçi Dilbər xanım atası Mirmahmudun köməyi ilə Şamaxıda, öz evində qız 
məktəbi açdı ki, burada 863-cü ilə qədər şəriət, ana dili, nəğmə və s. dərslər tədris olunurdu. 1906-cı ildə isə 
Gəncədə ilk dəfə olaraq Müsəlman Qadın Komitəsi qadınlar arasında xeyriyyə marafonu keçirmiş, 
“Müqəddəs Nina” məktəbini bitirmiş Mədinə xanım Vəkilova-Qiyasbəyli də 1906-cı ildə Salahlı kəndində 
öz evində qadın məktəbi açmışdı. Bundan əlavə, 1906-cı ildə Gövhər Cəfərzadə-Şövqiyyə də öz evində 
qadın məktəbləri açmışdır. 

1910 -cu ilin əvvəlində Tiflisdə Qafqaz Müsəlman Qadın Xeyriyyə Cəmiyyəti yaranmışıdr. Həmin 
cəmiyyətin işinə 40 nəfərdən çox ziyalı qadın cəlb olunmuşdur. Burada da dörd nəfərdən ibarət — Gövhər 
xanım Qacar, Nigar xanım Şıxlinskaya, Məsimə xanım Talışinskaya və Səltənət xanım Əhmədova cəmiyyətə 
daimi üzv seçilmişdir. Cəmiyyətin sədri Gövhər xanım Qacar, müavini Həmidə xanım Cavanşir, xəzinədar 
isə Mina xanım Talışinskaya olur. Dörd nəfər fəxri, iyirmi bir nəfər həqiqi, iki nəfər qeyri — həqiqi və dörd 
nəfər ömürlük üzv seçilir. Az bir müddət ərzində həyata keçirilən tədbirlər bütün Qafqaza səs salır. 
Cəmiyyətin nəzdində bir neçə qız məktəbi yaradılır. Eyni zamanda, qadınlardan ibarət dram dərnəkləri təşkil 
olunur. 

1911-ci ildə isə Xədicə Əlibəyovanın rəhbərliyi altında “İşıq” adlı ilk qadın yurnalı çap edilmişdir. 
Həlimə Axundova “İşıq” fumalında “Müsəlman qadınların hüquqları” məqaləsində yazırdı: “Əgər biz 
insanıqsa onda bizimlə insan kimi rəftar etmək lazımdır. Mənim bacılarım, qətiyyət göstərməyin vaxtıdır. 
Bizə bilik, elm, təhsil lazımdır.” 1912-ci ildə H.Z.Tağıyevin açdığı rus-müsəlman qız məktəbinin ilk 
məzunlarından olan Nazlı Tahirova Naxçıvanda qızlar məktəbində müəllim, sonra pedaqofi məktəbin müdiri 
olur. 
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1914-cü ildə Bakıda Hənifə xanım Zərdabi "Müsəlman Qadın Xeyriyyə Cəmiyyəti" yaratmışdır. 
Azərbaycanın ziyalı qadınlarından Əminə xanım Ağayeva, Mina xanım Aslanova, Nigar xanım Vəlibəyova, 
Gövhər xanım Vəlibəyova, Gövhər xanım Qazıyeva və başqaları xeyriyyə cəmiyyətinin mədəni tədbirlərinin 
fəal üzvləri olmuşdular. Cəmiyyətin fəxri sədri neft sənayesinin görkəmli nümayəndəsi Murtuza Muxtarovun 
həyat yoldaşı Liza xanım Muxtarova idi. Cəmiyyətin bütün məsələləri, görüləcək işlər onun evində müzakirə 
olunurdu. Cəmiyyət ardıcıl olaraq tez-tez mədəni tədbirlər həyata keçirir, qız məktəbində tamaşalar təşkil 
edirdilər. cəmiyyətin maarifçilik sahəsində ən mühüm xidmətlərindən biri 1917-ci ildə Bakıda yoxsul qızlar 
üçün peşə məktəbi açması olmuşdur.Lakin məktəb 1918-ci il mart faciəsindən sonra fəaliyyətini 
dayandırmışıdr. 

İrəvanda 1850-ci illərdə yaradılmış “Müqəddəs Ripsime” qadın cəmiyyəti qadınların, qızların 
təhsilində, maariflənməsində geniş fəaliyyət göstərirdi. Bu sahədə cəmiyyət bir çox xeyriyyə tədbirləri 
keçirirdi. “Müqəddəs Ripsime” İrəvan qadın xeyriyyəçilik cəmiyyətinin fəaliyyətində Naxçıvan əhli general- 
leytenant Ehsan xanın qızı Sonabəyim, Ehsan xanın oğlu Naxçıvan xanı general-mayor Kəlbəlixanın qızı 
Sarabəyim, ştabskapitan İsmayıl xanın həyat yoldaşı Cahan xanım, kapitan Hüseyn Sultanovun həyat yoldaşı 
Tovuzbəyim, Mahmud ağanın həyat yoldaşı Xırda xanım, Nəcəf ağanın həyat yoldaşı Bəyimcan xanım, 
Cavan ağanın həyat yoldaşı Xırda xanım kimi məşhur adamların qızları və həyat yoldaşları bu cəmiyyətdə 
fəal iştirak edirdilər. 

“Müqəddəs Ripsime” xeyriyyə cəmiyyətinin İrəvan şöbəsində fəaliyyət göstərən mütərəqqi 
azərbaycanlı qadınları yeni məktəblərin açılması ilə bağlı müəyyən işlər görürdülər ki, 1850-ci ilin yanvarın 
1-də İrəvan şəhərində ilk qız məktəbi açılmışdır. Burada da başqa millətlərin nümayəndələri ilə birlikdə 
azərbaycanlı qızları da təhsil alırdılar. 1851ci ildə 21 qızdan 3-ü, 1856-cı ildə 28 şagirddən 7 nəfəri 
azərbaycanlı idi. İrəvan qız məktəbində Mir Mehdi adlı bir müəllim tərəfindən Azərbaycan dili dərsi də 
tədris edilirdi . 

Azərbaycanın qabaqcıl qadınlarının təşəbbüsü ilə 1864-cü ildə Dərbənddə, 1872-ci ildə Zaqatalada, 
1873-cü ildə isə Şuşada qız məktəbləri açılmışıdır. O cümlədən, Bakıda 1874-cü ildə Marinskaya adını almış 
ilk qadın gimnaziyası fəaliyyətə başlamışdır. 

Ən iri sənayeçi və mesenat Hacı Zeynalabdin Tağıyevin geniş və çoxcəhətli xeyriyyəçilik fəaliyyəti 
hamıya məlumdur ki, o Bakı inşaat-texniki və Bakı kommersiya məktəblərinin, Bakı Mariinskaya qadın 
gimnaziyasının fəxri himayəçisi olmuş və Bakı Aleksandrinskaya adını almış ilk rus-müsəlman qız pedaqofi 
məktəbini açmışdır ki, bu - onun maarif sahəsindəki fəaliyyətinin tacı sayılır. Azərbaycan qızları üçün xüsusi 
məktəbin yaradılması barədə Tağıyev hələ XIX əsrin 90-cı illərində düşünmüşdü. Belə ki, tanınmış ictimai 
xadim M.A.Şahtaxtinskiyə yazdığı 4 may 1896-cı il tarixli məktubunda Tağıyev qeyd edirdi: “Müsəlman 
qadınını olduğu qapalı həyatdan çıxarmaqdan ötrü yeganə bir yol var — “ yalnız məktəb və bu məktəbi elə 
yaratmaq, elə qurmaq lazımdır ki, müsəlmanlar ona rəğbətlə yanaşsın və tam əminliklə öz qızlarını ora 
oxumağa göndərsinlər”. Buradan görünür ki, belə məktəbin açılması o zaman üçün aktual və eyni zamanda 
olduqca mürəkkəb iş idi. Yalnız Hacı Zeynalabdin Tağıyevin qətiyyəti, müdrikliyi və bakılılar arasındakı 
nüfuzu, həmçinin onun vəsaiti sayəsində bu ideya uğurla başa çatmışdır. Bu tədris ocağı 9 oktyabr 1901-ci il 
tarixdən Tağıyevin həyat yoldaşı Sona xanımın ümumi rəhbərliyi altında fəaliyyətə başlamış, məktəbin 
müdiri isə Tiflisdə təhsil almış “Müqəddəs Nina" qız məktəbinin yetirməsi olan Hənifə xanım Məlikova 
olmuşdur ki o həm də ”Nicat” cəmiyyətinin qadın bölmələrinin yaradıcılarından biri olmuşdur. Maarifçilik 
tariximizdə, dünyəvi təhsilin inkişafında və savadlı mütəxəssislərin yetişməsində bu məktəbin böyük rolu 
olmuşdur. 

Azərbaycanın müxtəlif bölgələrində də Xeyriyyə cəmiyyətləri yaradılmış və geniş fəaliyyət 
göstərmişdir. Belə ki, 1875-ci il oktyabrın 26-da Şuşada yaradılmış xeyriyyə cəmiyyəti tərəfindən ilk qız 
məktəbinin əsası qoyulmuş, 1884-cü il yanvarın 1-də isə Gəncə “Müqəddəs Nina” qadın xeyriyyə 
cəmiyyətinin xətti ilə 6 nəfər şagirdlə ilk qız məktəbi fəaliyyətə başlamışdır. Xeyriyyə cəmiyyətlərinin 
fəaliyyəti nəticəsində qızların təhsili genişlənmiş və hətta oğlan məktəblərinə də qızlar cəlb olunmuşdur. 
Qızların oğlan məktəblərinə cəlb edilməsinə Nuxa qəzasının Vartaşen (Oğuz) və Qarabulaq, Cəbrayıl 
qəzasının Qarğabazar kənd məktəblərində də rast gəlirik. Qarabulaq kəndində oxuyan 80 nəfər oğlandan 5 
nəfəri qız idi. 1895-ci ildə Qubada iki sinifli ibtidai məktəb nəzdində qızlar üçün də ayrıca şöbə açılmışdı. 
Balaxanı realnı qız məktəbinin bazasında oğlanlarla qızların birgə təhsil aldığı gimnaziya yaradılmışdır ki, 
bütün bunlar haqqında prof. Hümeyir Əhmədov dəyərli kitab da yazmışdır (3). 

Naxçıvanda isə XIX əsrin sonlarında burada pedaqofi mühit və pedaqoifi fikir sürətlə inkişaf etmiş və 
yeni mütərəqqi məktəblər, yeni pedaqofi fikirlər yaranmağa başlamışdır. Naxçıvanda maarifçilik və yeni 
pedaqofi ideyalar böyük şair və pedaqoq, müəllim və məktəbdar Məhəmməd Tağı Sidqinin (1854-1903) 
əməli pedaqofi fəaliyyəti ilə daha da genişlənmiş və özünün yaratdığı yeni üsullu məktəblər, ədəbi-pedaqofi 
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məclislər Naxçıvan pedaqofi mühitinin mərkəzinə çevrilmişdi. Belə bir dövrdə görkəmli maarifpərvər ziyalı, 
1883-cü ildə Tiflis klassik gimnaziyasının məzunu Eynəlibəy Sultanov qadın azadlığı və bərabərliyini irəli 
sürən ilk mütərəqqi şəxsiyyətlərdən biri kimi irəli çıxmışdı. Onun “Qadın”, “Sahub və əşya” kimi məqalələri, 
xüsusilə “Tatarka” (“Azərbaycan qadını”) adlı iki pərdəli komediyası Naxçıvan qadınlarının hüquq və 
azadlığına həsr edilmişdi. 

Məhz belə bir dövrdə prof. Rüfət Hüseynzadənin qeyd etdiyi kimi M.T.Sidqi Naxçıvanda “Üsuli- 
cədid” təliminin əsasını qoyan bir xalq müəllimi, bir məktəbdar kimi 1892-ci ildə Ordubadda “Əxtər" 
(Ulduz) adlı yeni üsullu məktəb və 1894-cü ildə isə Naxçıvanda yeni üsullu "Tərbiyə məktəbi” açmışdır” 
(4, 224). M.T. Sidqi hələ bu məktəblərin açılması ilə bərabər Naxçıvan qızlarının, qadınlarının təhsilinə 
xüsusi fikir vermiş, onların azad, təhsilli olmalarına qayğı göstərmiş, qadın hüquqlarının müdafiəsi uğrunda 
onları mübarizəyə səsləmişdir. Onun qadın məsələsinə aid fikirləri “Əxlaq nümunələri", “Qızlara hədiyyə" 
dərsliklərində “Rübabə", “Sitarə və xalası", “Analar bəzəyi”, “İki bacının söhbəti” məqalə və hekayələrində 
öz əksini tapmışdır. M.T.Sidqi qızların təhsil alması zəruriliyindən danışmaqla, yazmaqla kifayətlənməmiş, 
bu ideyalarını əməli olaraq həyata da keçirmişdir. O, 1896-cı ildə Naxçıvanda ilk dəfə olaraq müsəlman qız 
məktəbini açmağa nail olmuşdur. Bu məktəbin açılmasında Naxçıvanın qabaqcıl maarifpərvərləri- Paşa 
Sultanov, Qurbanəli Şərifzadə, Əsədağa Kəngərli və başqaları yaxından kömək etmişlər. Sidqinin bu 
mütərəqqi fəaliyyəti Bakı maarifpərvər milyonçusu H.Z.Tağıyev tərəfindən təqdir edilmiş və məktəbin 
inkişafı və fəaliyyəti üçün o maddi yardım göstərmişdir. 

Akad. İsa Həbibbəyli yazır ki, “Cəlil Məmmədquluzadə (1869-1932) 1896-cı ildə Hehrəm kəndində 8 
nəfər qızı, o cümlədən bacısı Səkinə Məmməddquliyevanı təhsilə cəlb etmişdir" (2, 120). Onun sonralar 
qızlar üçün ayrıca qız sinfinin açılmasına da nail olması o dövrdə ən cəsarətli addımlardan biri olmuşdur. 
Hətta onun qadın təhsili ilə bağlı bu addımı dövlət dairələri tərəfindən də yüksək qiymətləndirilmişdir. 
Ədibin bu inqilabi çağırışı cəmiyyətdə çevriliş qüvvəsinə bərabər saytla bilərdi. 

Qadınların cəmiyyətdə iştirakını ön plana çəkən C.Məmmədquluzadə, qadın təhsilini hər iki cins üçün 
əhəmiyyətli amil hesab edib kinayə ilə “oğlanlarınızı oxutmayın” deyə müsəlmanlara müraciət edirdi. 
Əslində isə bu müraciətin arxasında “qızın da təhsil alması”nın vacibliyini bununla əsaslandırırdı ki, 
“oxumuş oğlan oxumuş qızla evlənmək istəyəcək”, bununla cəmiyyətin bütünlüklə maariflənməsini təbliğ və 
təqdir edirdi. 

Bəy nəslindən olan Həmidə xanım 1905-ci ildə Tiflisdə tanış olduğu Cəlil Məmməddquluzadəyə iki il 
sonra ərə gedərək ona həyat yoldaşı olmuşdur. Həmidə xanım Cavanşir 1910-cu ildə “Molla Nəsrəddin” 
yurnalında qadın problemləri ilə bağlı ardıcıl çıxışlar etmiş və həmin il Sofiya Şahtaxtinskayanın təşəbbüsü 
ilə Tiflisdə Müsəlman Qadınları Xeyriyyə Cəmiyyəti yaratmış və Ağcabədinin Kəhrizli kəndində 1912-ci 
ildə öz vəsaiti hesabına məktəb açmış, qızları təhsilə cəlb etmiş və burada dərs demişdir. 

İllər ötdükcə qadın təhsilinə diqqət daha da artırıldı. Hətta texnikum, kollec, ali təhsil səviyyəsində 
qadın təhsili həyata keçirildi. Bu gün elmin ən yüksək rütbələrində qadınlarımız uğurla fəaliyyət göstərir, 
yüksək elmi nailiyyətlər əldə edir və deyə bilərik ki, qadın təhsili sahəsində Azərbaycan keçən əsrdə də, 
müasir dövrümüzdə də nəinki Şərqdə dünyada öncül sıralardadır. 


Ədəbiyyat: 
1. Əhmədov H.M. Azərbaycan məktəb və pedaqofi fikir tarixi . Bakı: Elm və təhsil, 2014. 
2. Əhmədov H.H.Azərbaycanda Xeyriyyə cəmiyyətinin maarifçilik fəaliyyəti. Bakı: Mütərcim, 1997. 
3. Həbibbəyli İ.Ə. Cəlil Məmmədquluzadə mühiti və müasirləri. Naxçıvan: Əcəmi, 2009. 
4. Hüseynzadə R.L. Pedaqogika tarixi. Bakı: Magistratura.az. 2018. 


VVomen"s Charity and VVomen"s Education 
Summary 

Organized by the VVomen/s Charity Society in Azerbaifan, vvhich aims to promote the spread of 
literacy and primary education in Russian and in the native Azerbaifani language among the Muslim 
population of Baku province. Representatives of the progressive public began to call for the expansion of 
female education and the involvement of Azerbaifanis in public life. After 1905, charity organizations 
organized in Baku and other cities of Azerbaiyan opened several nevv vvomen/s schools. So, vvomen/s schools 
vvere opened in Nuh, the Neshri-Maarif Society in Balakhani and the Saadet Society in Agdash. 
In 1909-1910, "mixed vvomen/s schools" vvere opened in some cities of Azerbaifan (Nuh, Kazakh, 
Salahlah, Dzhabrail, Dzegame, etc.). In 1896, the idea of a secular school for Azerbaifanis vvas born, vvhich 
vvas embodied in the life of Hafi Zeynalabdin Tagiyev. The school is a Russian-Muslim Alexandrian school, 

vvhich vvas opened in Baku on October 7, 1901. 
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?KeHcKoe ö/TATOTBOPHT€/IBHO€ OÖHVECTBO H ?k€HCKO€ 00pa30BaHH€ 
PesroMe 

OpraHrs3oBaHHBbıc 2KeHckKo€ ÖaTOTBOPHTE:IBHOC OÖHVECTBO B A3epöaii?kaH€ KOTOPBI€ HMCET HE/TbEO 
COH€İİCTBOBaTB pacrıpocTpaHeHHTO TPaMOTHOCTH H HaHa/bHOTO oÖpa3oBaHHsi Ha DyCCKOM H Ha DOHHOM 
asepöafiyıkaHCKOM SI3BIKaAX CpC/IH MyCyZBMaAHCKOTO HacezieHHs BakHMHCKOH TyöepHHH. İ1pencTaBHTenn 
rporpeceHBHOİ OĞÖMHICCTBEHHOCTH CTaZH TIPH35IBATB K  pacıHpeHHIO— ?KEHCKOTO oöpasoBaHHsı H 
TIPHBTeHeHHH a3epöafiyKaHOK B OĞIHECTBEHHY1O ?KH3HB. İlocne 1905 roza önaTOTBOPHT€İBHBİC OĞHICCTBA, 
opraHH3OBaHHBbi€ B BaKy H B HpyTHX Topozax AsepöafipkaHa, OTKPBUİH. HECKO/IBKO HOBBİX ?KEHCKHX HİKONİ, 
TaK, ÖBUTH. OTKDBİTBİ ?KEHCKH€ HTKOlBİ B Hyxe, B IleMmaxe, B Illyime, oömecrBoM "Hempn-Maapnb" B 
BarnaxaHax H oöıecTBOM "CaazerT" B Arnanıc. 

B 1909 —1910 ronax B H€KOTOpBIX TOopozax AsepöaifiroxaHa (Hyxe, Kasaxe, Canaxrnax, 
Ppxaöparrıe, /İserame H np.) ÖBUn. OTKDBİTBİ "CMCIAHHBİC ?KEHCKH€ yuyunma", B: 1896 r. ponmnmacb Hues 
CBETCKOH HTKO/HBİ UL asepÖaiiKaHOK, KOTOPyTO BOTLTOTFUT B ?KH3Hb5  TPaymku SeHHaynaö—nyn TaryeB. Hlkovna 
3B/S€TC3 pycCKO-MyCy/IBMaHCKAaSı ArlekcaH/pHickası HKOza, KoTopası ÖBura oTKpBiTa B BaKy 7 okTsöps 1901 
TOHa. 


Rəyçi: prof. R.L.Hüseynzadə 
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TƏDRİSİN METODİKASI THE METHODOLOGY OF TEACHING METO/IHKA TIPEHO,/IABAHVIŞI 


MeınkxoB Mevrmik Hinxöava or-iy 
AsepöafimpkxaHcKHii rocyzapeTBEHHBİİ TTeHaTOTHHECKHİE yHHBEpCHTET 
Melikmelikov1960(2mail.ru 


OCOBEHHOCTH COHHA.IBHO-THE/LATOTHUECKOİH PABOTPİI C CEMPEİH, 
BOCHHTBIBAVOHHEHTH PEBEHKA C OB3 


Kunroueepie cnosa: cembu, 6ocnümblsarouque Öemeü-uHeanuoo6, npoönenpi socnumanusi Oemeüu-unsanuoos, 
npodbunaxmuka u socnumanue coyqudlbHolx neoazoz06 u uneHO6 ceMbu, coquanpHnası noooepərcka 

Açar sözlər: fiziki məhdudiyyətli uşaqları böyüdən ailələr, fiziki məhdudiyyətli uşaqların tərbiyəsi 
problemləri, sosial müəllimin ailə ilə profilaktik və tərbiyə işləri, sosial dəstək 

Key vvords: the family bringing up a child vvith limited opportunities of health, problems of education of the 
child vvith limited opportunities of health, social teacher”s preventive and educational vvork vvith a family, 
social patronage 


B HacTosiHle€ BpeM5N COHHAIBHas 3aHınTa H. OKasaHH€ TICHXONOTHHECKOH H oÖpa3oBaT€BHOİ 
TOMOHIV  CEMB5İM, BOCTİHTBİBAFOHİHM HETEH-HHBaTH MOB, B/T4F0TC4  CHTOXKHBİMH. CTEHHATIHCTBİ COHHaTIBHBİX 
CITy?KÖ, MeHHHHHCKH€ pa6oTHHKH H pa6OTHHKH OÖpa3OBaHYiH TİOHHMATOT, HTO HE/HOCTATOHHO OKa3bIBaTb 
MaT€pHAa"IBHy1O TOMOLIB HETSM-HHBa/IH/HaM H HX CEMBA4M. KpOME€ TOTO, €c/iH TOCyZapCTBEHHasi TTOZÇTEpP?KKa 
HeT€İİ-HHBa/IH/IOB BK/IEOHa€T TONBKO TIEHCHH H HOCOÖHS, TO K BO3pacTy pe6eHKa-HHBarıV//a OĞIMECTBO 
HONyuHT B3pOC/T0T0, KOTOPBIİ He MO?KET ?KHTB: CAMOCTOSTCIBHO H KODMHTE ce, B pa6ore opraHOB 
COHHATIBHOİ 3aHIHTBİ HAKOTUTEH  OHPEHCİICHHBİH  OTİBİT:B OÖTaCTH. TipOĞ)HZTAKTEKH H peaöry-nnTaHH. HET€İ- 
HHBaTIH/ZOB H HX pozyMTezef. /İmi HeTeH co3HaHBi TpyTİTİBİ. COHHƏTBHOH ayarTaHIYİFİ, B KOTOPBİX HETH. yuaTCcs 
pa6oTaTB CaMOCTOHSTC/IBHO, OCOÖĞEHHO HaBBIKaM HCTİONB3OBAHHİI ÖBITOBBIX TIpHÖOPOB, TTOCy/4bİI YT. /İ, B 
pe"aKcaMHoHHOİ Tpyrıre HeTH yuaTcı caMoopraHH3aHHH, yMEHHİO pery/iHpOBaTB ƏMOHHOHA"IBHBİİ CTpecCc H 
HaBBIKH OĞHICHVİT, ÖCHOBHBIMH HaTipaB/TEHHSMH TİCHXOZOTHHECKOH H BOCIHHTAaT€SBHOH pa6OTBİ C CEMBSMH, 
BOCHHTBIBaTOHIHMH HETEİİ-HHBa/IH/TOB, SİBİTSTOTCM: TpaHHHHOHHas Tipoğ)rviTaKTHKa, Hİ OpMHDpOBaHH€, 
KOPpEKHUH1, peaörıınTaMıns. 

Hpoğın.raxTHueCKas pa6oTa - ƏTO KOMİLTEKC TIpoİHZTAKTMHeCKHX MEP TTOCDPe/HCTBOM OpraHH3aHH 
oöureripH3HaHHOH CEMCİİHOİ MEHHHHHCKOH TICHXOHTOTHH H COHHƏTBHOİH TOZUTEP?KKH OĞpa3OBaHHİI, KaK 
TIPABH:10, B YCHTOBHSX CTEHHaTH3HDOBAHHOTO ATEHTCTBa COHHa/BHOH 3amıyTBi. Ha HaHHOM  ƏTaTi€ 
He3T€BHOCTB ƏKCTTEPTOB B OCHOBHOM OCHOBAHa Ha TIpeHOCTaBCHHH HOCTOB€pHOH HHÖOpMaMH. (ripaBOBası 
6a3a VT COHHaNTBHOİİ 3aHHTBİ HETCH-HHBaNH/OB, TOCOÖHİH, CcyöcHHHİH, peaörnTaHHOHHBİX H 
HcTIpaBHTETBHBIX yupexreHHii HM T. M). OHNHHM H3 CİHOCOĞOB TTOBBİHCHHS KaHECTBa CEMCİİHO- 
TIpoğruTaKTHHeCKOİİ pa6oTbi TUT9 HETCH C OTPaHHHEHHBİMH. BO3MO?KHOCTSMH. SİBİTTETCS OĞpa3oBaHH€, 
paspa6orka crreHHabHBIiX TIPOTPAMM /UTT TICHXONOTHHCCKOTO H  oÖpa3oBaT€5BHOTO oÖpasoBaHHs H 
BOCHHTaHHS po/zHTE€il, KOTOPBI€ TİOMOTYT CEMB€ TO/THOHCHHO İ)yHKHHOHHpOBaTB H TİPEHOTBpaTST 
TIPOÖH€MBI B OTHOHICHHSX MC?KHy HETBMH H DOHHTC/TİME. HarıprMep, pa60Tasi c CeMB€İHL, OHH TipHÖeraroT K 
HacHıHo H TpeHeÖperaroT CBOHMH HTOTP€ÖHOCTSIMH TIPH. BOCTHTAHHH HETCH, HEOOXOHHMO OĞBSCHHTB 
UHİCHaAM CEMBH BPE/HHBI€ T1OC/T€HCTBHS TAKOTO OTHOHICHHSİ K ETM H OÖBSCHHTB TİPHHHHTİBİ TYMAHHOCTH B 
TYMaHHOM oÖpa3oBaHHH. BO3MO?KHOCTP H TTEPCTEEKTHBBİI TIDOBEHEHHS peaövUHTaAHHOHHBİX pa6oT. OöyueHHne 
pozrTenefi ZeTeİ € OTpaHHHEHHBIMH BO3MO?KHOCTSMH TIpEHHa3HaHeHO /UTE: TOHHMƏHHS pa3uHE  M€?KHy 
TIPHEMZMBIM H HETİDPHEM/EMBIM TOB€/TEHHEM, THOCKO/BKyY pOZiHTETH. HaCTO HE 3HaFOT O HOC/TEHCTBHSİX 
rıpeHeöpe?keHrs, ƏTo ocosHaHH€ TaKoke TpeöyeT BblÖOpa COOTBETCTByTOHIHX METOHOB UTİ peHleHHs 
BO3HHKaroHIHX Tpy4HocTefH. PoynnTesn  MOTYT H HOUDKHBİ ÖBİTB OÖyHECHBI H/KOHHPOBaTB HHQOpMAaHHio OT 
HET€İl H BbIÖHDpaTB COOTBETCTByTOLIH€ M€TO/VIBI OÖyUCHH31 Ha HX OCHOBC. TaK?K€ HEOÖXONIMMO CİÖ)ODPMHDOBATB 
pOHHT€/TBCKH€ OTHOHICHHS C DEÖCHKOM, KOTOPBİ€ İ)OPMHDYTOTCS. TİPH. DOXKHEHHH peöeHKa H TIDPOHLİH. BC€ 
cTAHHH pa3BHTHs pe6eHKa. CeMBH, BOCTİHTBİBaTOHİH€  HTET€H Cc OTDpaHHUCHHBİMH. BO3MO?KHOCTSMH, MOTYT 
HMETb ÖaKTOPBI, KOTODBİC BBİ3BİBaATOT ?KECTOKOC OÖpaleHH€ € HETBMH VUTH HX HFHOpHpoBaHFEe. Harıprep, 
?KECTOKOC oÖpaıcHH€ € //ETBMH HaCTO BBİ3BaHO OZIHHOHeCTBOM H. YCTaHOCTbIO MaTEPH: OHa ONHHOKAa, 
HEpBHHH4€T, a HHOTVa H 6e€3 KaKOİİ-11HÖO TİOMOLIH UT. HOZUİCpoKKH. 
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TloəroMmy rporpaMMa uezOBeHeCKHX OTHOLIEHHİ MC?K/İy HETBMH H B3POCİHBİMH. /İCİTA€T //OĞPOBO/İBHOC 
COTpy/IHHH€CTBO M€?K/Iy POHHTETSİMH. H ƏKCİTEDTaMH. O6433TCİTBHBİM yCNOBHEM. OÖyucHH€ pozlHTEzeİi TaKoKe 
MO?KET ÖBITB oÖecrieueHO TIYTEM CO3HNaHHS Tpyrr TTO/Ç/epokKH H OpTaHH3aHHOHHOTO B3AHMOZCHCTBHi1 
poHHTe-reii. OÖbiMHO B yupekeHHsiX COHHaIBHOTO o6ecrieueHHsi pozHT€ZTH. OpTaHH3yroT oÖyueHHe H 
BOCTIHTaAHH€ /UT pOzHTeNeH H OpTaHH3yTOT UTİ HEX KOPOTKH€ TİCPEPBİBBİ, B ƏTO BPEMS? TİpC/iTIPHHHMATOT € 
HETBMH peaöHınTaMHOHHBIC MEPBI /UT5 CO3TAHVİS KOMÖ)ODTHBIX  YCİTOBHİE VX. TİDPCÖBİBaHHSI B HEHTP€. 
Henarornuecxoc o6pa3oBaHH€ BK/EOHa€T B ceÖs HHÖOpMAMHHOHHYITO H€ST€IBHOCTB B yHCÖHOİ TIpOTpaMM€ € 
HCIBEO pacCMOTpEHHSİ OCHOBHBIX 33KOHOB  Da3BHTHS DEÖEHKa, BO3paCTHbIX TİCHXONOTMEECKHX İaKTOpOB, 
(opMHDpOBaHH5I €TO IHHHOCTH. Ha OTPEHNeTeHHOH CTaHHH, THTIHUHBİX KpHTHU€CKHX CHTyaHHİİ, T1pPOÖHNeM 
Ka?K/HOTO BO3pacTa H OÖHMHX peKOMEH/HaHHİ TO BbipaöoTKe pemeHnni. B rponuecce poHzHTE/iBCKOTO 
BOCHHTaHHS H€OÖXO/ZIHMO OÖpalıaTb BHHMAHH€ Ha DO/B MATCDCİİ BO B33HMOOTHOLHIEHHSX C HETBMH Ha 
paHHHX əTaTriaX HX ?KH3HH, Ba?KHOCTE ad) ğı eKTHBHBIX ()aKTODPOB B CEMCİİHBIX OTHOHİCHHSİX  HETCİ € 
OTpaHHHCHHBIMH BO3MO?KHOCTSİMH, BHEZDpeHH€  KOHHETHHH. BO3paCTHOTO KpH3HCa H pas3BHTHe ET€H Cc 
HETBMH. (CDDOpMHpOBaHH€ H pa3BHTH€  HƏBbIKOB OĞHİCHVS € HETBMH, YIIpaBTeHHƏCKas HESTETBHOCTB, 
pa3BHTH€ peuH, pa6ora ro pesakcaHHOHHBİM H. peaörHTaHOHHBIM. TipoHesypaM. ƏdidbekTBHOCTB 
rpodrrakTHeCKHX MEpPOTPHSTHİİ UT CHTEHHATHCTOB H CEMCİİ € HETBMH C OTpaHHHUCHHBİMH 
BO3MO?KHOCT31MH 33BHCHT OT TIPABEUTBHOTO BBIĞOPa CTTOCOĞOB OĞIHEHHİ1 € HTEHAMH CEMBH. 

Ilpr ToMTOTOBKC K BCTp€H€ € HETCHAMH CEMBH yUHTEİUİ. //O7DKHBİ THTATETİBHO TIPONİYMATB: coÖpaTBb KaK 
MO?KHO ÖO/IbIH€ HHİ)OpMaHVH O CEMB€ H TIHaTE€NBHO TIposiyMaTB cozepəkaHMe vi dbopmy Ööeceyibi, B Hadarne 
BCTPCHH H€EOOXOHHMO OÖpaTHTB BHHMƏHH€ Ha T0/102KHTETİBHBI€ CTODPOHbI CEMCİİHOİİ ?KH3HH H 
TI02102KHTCIBHBI€ KaHeCTBa coÖece/iHHKOB./İpyokecKHe, KOoriepaTHBHBI€ HV HEDOPpMATIBHBI€ OTHOHEHHS 
MC?K/Iy yuHT€/I€M H DOZHTENSMH pe6eHKa-HHBa-IH/Ta TTOMOTaFOT yCTEHIHO COTPyHHHHATB Cc CEMBCİİ, HEMY 
CTTOCOÖCTByFOT TEMaTHUCCKH€ BCTpeuH, Beuepa ocyra, a ripouecc HX COBMECTHOH TOHTOTOBKH 
o6ecrreuHBaeT IyuHICe€ B3aHMHOC.İİOHHMƏATB H HEMOHCTPHpOBaTB OÖHIH€  BO3MO?KHOCTH, TİPOÖNEMbI H 
TCTLIBIC BO3MO?KHOCTH. VİHQOpMaHHOHHOC TIİO/Zİ€ BKİEOHa€T B CCÖS TİPEHOCTaBICHH€ pa3rHHHOH HHİOpMauyn 
HIT DOHHTETCH-HHBATH/ZIOB Vi HECOBEDHCHHONETHHX.COHMaIBHBİİ pa6orHEK (eHaror-rıcuxonor) - 
YHO/THOMOUCHHO€C TOCY/ZapCTBOM /IHHO H€İCTByeT OT HMEHH CEMBH H YCTaHaBHBa€T KOHTƏKTBI € 
oKpy?KaroHICİ CpeHOfi H. KOMHETEHTHIMH ODTaHAMH, OĞÖIHCTBEHHBİMH. OpraHH3aHyiMa. B: pavxax 
HHQOpMAHHOHHOTO ÖHOKa ƏKCTTEPT Tİp€/ZOCTaB/TMeT HHİOpMAaLMMHİO O TOM, "TO, KOT/İa H KAKYTO HOMOLİB MOTYT 
HOyHUHTB poHHTETH. B OKpyre, palioHe H TOpoze, öecinaTHas, TETaTHas VTİH. YİBTOTHas TOMOHİB.ƏTO 
KC€MCHHBI€ Tpyıribı). Vi. crpyıriB:. HO/VTEpoKKED), BOZTİOHTEpCKH€  opraHHMsaıyH HT. y.Fİcrionnbays BCe 
HOCTyTIHBI€ Cpe/iCTBa - BCTp€euH, HHCKyYCCHH, KOHCy/IBTaHHH, HHİOpMAHHOHHBIC ÖTOTETEHH, OÖBSB/TCHHİSİ Hİ 
T. 4. ÖHHHM H3 HaHÖOH€€ Ba?KHBIX HaTripaB/TeHHİ  pa6OTBİ C CEMBİSMH C HETBMH C OTpaHHUCHHBİMH 
BO3MO?KHOCT3IMH SİB/İ516TCS peaÖVUTHTAHHOHHas Y KODPEKHHOHHasi pa60Ta, TTOCKOZBKy Ha TİPOBO/NİHTCSİ Ha 
BC€X Ə9TaTIaX pa6oTbI C CEMB€İT. 

Peaön-ınTannsı - 9TO CHCTEMA MED, KOTOPAaS9 TIOMOTa€T MaAKCHMA/IBHO ÖBICTpO H MAKCHMATIBHO TTONHO 
BOCCTaHOBHTB İ)yHKHHOHHpOBaHH€ BCEX THTOB Hace/reHHsi, B: H€TOM, peaöriiHTaHH  B CEMB€ HET€H € 
OTpaHHHEHHBIMH BO3MO?KHOCTAMH SİB/ISTETCs YiHHHOH,  B: ƏTOM CNyHaec ale BCeTO HCTİONİB3y€TCS0 
KOHCy/IBTaHH3 (MO?K€T ÖBITb Te/ied)OHHası KoHCyziBTaHysı). Han6onee pacrıpocrpaHeHHOH H ƏĞ))İeKTHBHOİH 
(OpMOfİ pa6oTbi € CEMBSMH € HETBMH C OTpaHHHCHHBİMH. BO3MO?KHOCTSİMH SİB/İSeTCS  COHHAIBHOC 
CIIOHCOPCTBO, KOTOpO€ OKa3biBa€T pa3ınuHyIo TTOMOHİB B yCHOBHSX HHKOİ TipHpoyibi (Ha noMy). B repnoy 
CITTOHCOpCTBa MO?KET ÖBITB OKa3aHa pa3ırHHHas THOMOHİB - MATEPHAribHas, TicHXO/NOTHH€CKaS, 
oöpa3oBaTerıbHası, peavUTHTaAHHOHHaSI, KODPEKHHOHHAsi H T. İT. 

CrioHCOpCTBO MO?KET ÖBITB KpaTKOCDOHHBIM HET. peTyzpHBİM, B: 3ABHCHMOCTH. OT  CTO2KHOCTH 
TIPOÖTEMBI, CTOSHİCİHİ TTepe/i CEMBCİİ, HOCTaB/ICEHHbIX 3ayyau H COHCpoKaHHS CİTOHCOPCTBa, COHHaNTBHOC 
CTTOHCOPCTBO SİB/ETETCS HaHÖOzee HHTHMHOİH ()ODMOİ B3AHMO/ICİİCTBHS C CEMBCİİ, KOTHa COHHATIBHBI€ 
pa6oTHHKH (yuHTerisi HTH: TİCHXOHOTH) Ha TUTHTETBHOC  BpEMS1 (OT 4 no 9 M€CSHCB) BXOZST B CEMCHHBİİ 
TIpOÖTeMHBIİ KpyT H B/IHSIOT Ha XapaKTep coÖbiTyis, B TO ?K€ BPEMS OH MO?KET TİOKDOBHTE€SİBCTBOBATB H€ 
60166 H€M /BYM CEMBSM, B TO BPEM5 KaK €TO paH€€ TIOKDOBHTC/IBCTBEHHas CEMBS HaXOHHTCS3 TO/, €TO 
KOHTpO/TeM. COHHaTIBHOC CTOHCODCTBO CEMBH COCTOHT H3 HECKO/BKHX ƏTaTTOB: TİOHHMaAHH€ CEMBH, 
orrpeHeneHH€ Kpyra TpaB H OÖs3aHHOCTCİİ "TTEHOB CEMBH H ƏKCTEPTOB, BCTYILTEHH€ B CEMBİO, CO3HaHH€ H 
HO/UICp?KKa MOTHBAHHH "TİEHOB CEMBH Ha BBİXO/, H3 KpH3Hca, cöop H. aHazın3 HHÖOpMaMHH O CEMB€, 
cpaBHEHH€ VX H3 pa3/HHHbIX HCTOHHHKOB. FİHdbopMaHyıiı rronnyueHa, İlpu. Heo6XxOHNHMOCTH. yHHTEZisi MOTYT 
oöpaTHTBCS 34 HOMOHIBEO K HPyTHM  ƏKCTTDTAM Ha OCHOB€ TON HEHHBIX MaT€PHaNOB, pa3pa6oTaTb 
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cTpaTeryH, pa6oTaTB CO CBOHMH CEMBSMH /UTİ TİPCOMON€HHS KDH3HCa, CITACEHVS CEMBH OT KpH3HCƏa, 
peHH€HTi1 TIpOÖ-I€M H YCTPaH€HH3 TIPHHHH. 

B TeneHre crroHcopckoro rrepnoza yunTesb TTpeHOCTaB:İIET CEMB€ HHQOPMALHTO, KOHCy/IBTaAHHH H 
opraHH3aHHOHHYTO HOMOHİB B 3A3BHCHMOCTH OT TIDPOÖHEM, BO3HHKaTOHİX B C€Mb€. İlocze 3aBepiH€HHİ1 
pa6oTbI CO CBOHMH C€MB5IMH H OCTHOKEHHİİ TTO77O2KHTEZİBHBİX  pe3y2IBTATOB ƏKCİEPTBİ pa3pa6orTarın. KapTy 
CEMCİİHBIX H3MECHCHHİİ, paccMOTpe/iH BOTTpOC OÖ HCKİFOHEHHH CEMBH H3 TİPHCMHBIX CEMCİ Y HaÖımozalın. 3a 
CEMBCİİ B Teu€HH€ TO/ia (TIp€/OCTAB/TSET CEMB€ HeoÖxozMMyio HEHQOpMalMmıo, IlprriramaeM TIPHHSTB yuacTH€ 
B KYHZBTypHbIX H OÖPpa30BaT€:IBHBIX MEpOTDPHSTHSIX, KOHİ)epeHlsiX, Teieİ) OHHBIX 3BOHKƏX, Tezieİ)OHHBIX 
3BOHKaX, KOHCy:IBTaNHsax H T. /İ.). OÖöyuemHe BC€ Halle BKİTEOHaETCİ B TIDPOHECC  COHHATBHOİ VH 
BOCTIHTATC/IBHOH pa6oTBi € CEMBSMIL, BÖ BpeM51 OÖyHCHHİİ HCTİOZB3OBa/IHCB MHOTH€ TEXHHKH TİHHHOİ H 
TpyrIoBOf pa6oTbı. BaskHOCTE İ)OpM TPyTİTOBOH pa6oTbi 3aK/iPOHa€TC3) B TOM, HTO OHH HOMOTƏPOT BBİSİBİDİTB 
TIpOÖH€MbI /UTI  CEMCİİ H HX OT/CTBHBİX  "716HOB, BHOCHTP: BKİTa/, B:HX  peleHHS H pa3BHBATB  HƏBBİKH 
OÖĞIHTEHHS1 € KYHEHTƏMH. /İyis pa6oTbi € KOMaH/TOİİ BaM HY?KEH OTİBİTHBİH. OpTaHH3aTOp, KOTOPBİİ TİOHHMa€T 
HaBBIKH KOHCTPyKTHBHOTO OÖHICHHS H XOpoLMIO pasöHpaeTcsi B HHİDOpMalnyn. /İyxoBHO€, dbsnuecxoe 
COHHaIBHOC ÖaHKDpOTCTBO CBS38HO C KOHIHETHHCH €HHBa/TH/THOCTH) B OĞHCTBEHHOM co3HaHHH. Mbiciin 
ƏTOTO HeHoOB€Ka HacTO TIpeBpalTaToTCs B 3ABHCHMOTO H€/TOBCKa, HECİHOCOÖHOTO 33H51TB HEHHYTO TİO3HHHTO B 
OĞIHECTB€, H, TaKHM OÖpa30M, TIOTaCTb B TparHueCKYTO ?KH3HB, Hy?KTATBCSM B HOMOLİM. H OÖHTATBC3 C HHM 
6ore3HeHHO H ÖecrioH€3HO. OĞIHECTBO OÖs3aHO ayrarıTMpOBaTB  CYIHECTBYTOHİH€  CTAHTADTBI K OCOĞBIM 
HOTpe6HOCT3M ZO/ZCİİ € OTPaHHHCHHBIMH BO3MO?KHOCTSMH, HTOÖBİ OHH MOT7İHH ?KHTb HESABHCHMOİT ?KH3HBİEO. 
Uroöbi orpeyienTE. crrocoöbi ədibi eKTHBHOİİ pa6oTBi € TIPOÖTEMHBİMH HETBMH H HX DOHHTEİSİMEH, 
H€COÖXO/IHMO TIOHHMATP H€ TOHBKO TICHXOHOTHTO HETCİİ-HHBa/IH/TOB, HO H DOHHTC/İCİİ, KOTOPBIC HECYT ÖpeMsi 
yxoza 3a TaKHM pe6eHKOM. ÖKCTİPTBI, TIPEHCTaBTEHHBIC TICHXOHNOTAMH, TCTATOTAMH, COHHaTIBHBİMH 
reHaroraMH VUTH. COHHƏIBHBİMH. pa6OTHHKaMH, MOTYT OKa3aTb KBa/IHÖHHHpOBaAHHyTO TOMOHİB: CEMBSM, 
BOCTIHTbIBaTOHIHM HET€İİ-HHBa/IH/ZTOB, HO OZHOTO OÖyueHH51 HEZOCTaTOHHO. Əkcrepr, pa6oraronni c 
TAKOH CEMBCİİ, HOTDKEH OÖ-TaHaTb P3H/OM İHHHBIX KaAHECTB, KOTOPBİ€ 1103BO/ZİSFOT €MY 33BOCBaTB HOBCDH€ 
CBOHX HETCİİ H CBOHX pO/ICTBEHHHKOB, /TO7DKEH ÖBİTB 3HAKOM € TIDPOÖNEMAMH C€MBH, B KOTOPOİ OH pa6oTaeT, 
H HCKDEHH€ BEPHTD B T10/102KHTEZİBHBİ€ P€3yZİBTƏTBI CBOCEH Da6OTbi. 


Arreparypa: 

1.AnekcaHuıpoBckHi FO.A. CocrTosiHTris TICEXHUECKOH Hesayarıanıy H HX KOMTEHCaMHH3L - M., 1976. 

2.AnasoB B. H. Ileyxrueckas cpezoBas nesayarıTarıyır HeCOBeDPICHHO/ETHVX. -EKÖ., 1986. 

3.ArmasoB B.H. Orenka rıcHxnuecKoH cpeHnoBOfH azara TPy NHOBOCTİHTyEMBİX yuamınxcər- EKÖ., 
1993. 

Fiziki məhdudiyyətli uşaq tərbiyə edən ailə ilə sosial və pedaqoii işin xüsusiyyətləri 
Xülasə 

Məqalədə sağlamlıq imkanları məhdud uşaq və onun ailəsi ilə sosial və pedaqofi işin xüsusiyyətləri 
təhlil edilir, bu cür ailə ilə işləyən mütəxəssisin qarşılaşdığı çətinliklər aşkar edilmişdir, işin əsas 
istiqamətləri göstərilmişdir: profilaktik, məlumatlandırıcı, reabilitasiya və islah işləri, ailənin sosial himayəsi 
göstərilmişdir. 


Features of social and pedagogical vvork vvith the family bringing up a child vvith limited 
opportunities of health 
Summary 
m the article the features of social and pedagogical vvork vvith the child having health restrictions and 
its family are analyzed, the difficulties vvhich the expert vvorking vvith such family meets are revealed, the 
main areas of vvork are specified: preventive, informative, rehabilitation and correctional, the maintenance of 
social patronage of a family is shovvn. 


PeneH3eHrT: non. T. AraeBa 
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ParnMoBa 3eMdnpa HaprnMaH TBi3bi 
BaKHHCKHH C/ABSHCKHE yHHBEpCHTET 


OBYUEHHE C.IYHLAHHEO KAK BV/IY PEUEBOH HESTEIBHOCTH 


Kunroueepie cnosa: cüyuuanue, oöyuenue, peuesası OenmenəbHocmb, Memoöuka npenooasanusı 
Açar sözlər: dinləmə, öyrənmə, nitq fəaliyyəti, tədrisin metodikası 
Key vvords: listening, training, speech activity, teaching methods 


YMeHH€ cıryımaTb - rpodbeceHoHalbHO-3HaHHMOC yM€HH€. Bo-riepBBIX, yUHTEVIB CaM //OTDKEH YMETB 
CITyIHaTb OTBET yueHHKa (ÖBbiCTpo pearrpoBaTb Ha OTBET H T./yr,). Bö-BTOPBİX, yuHTesiB HOTDKEH yuHTB NET€H 
BHHMATC/IBHO C/IyHIaTB, HTOĞBİ oĞecrieHHTB yCBOCHH€ yucÖHOİİ HHİOpMaHHH. 

TpyzHo Ha3BaTB 1HHTBHCTA, TICHXONOTa, METOHHCTa, KOTOPBIH H€ TIpPH3HaBazı ÖBI 3HAHeHHS TOBODEHHS 
H cıryıuaHHsa B yucOHOH HESTETBHOCTH. yuaıxcs, 1109TOMy CyIHCTByYET  HEOĞXONHMOCTB B DEHEHHH 
TIpo66MbI OÖyucHHs yuaıxcı CTyHAHHTO, B: OCHOB€ KOTODOİİ /I€?KHT İ)ODPMHpOBaHH€ YMEHHİİ, 
H€OÖXO/HMbIX /UDİ BOCDPHSİTHSİ,  HOHHMƏHHS H YCTHOTO BOCTİDPOH3BeHEHHS COZlepokaHHs TEKCTa, 
BOCTPHHHMA€MOTO Ha CiYyX, a TaK?K€ VT: COCTƏB/ICHVİSİ COĞCTBEHHBIX YCTHBİX BBICKa3biBaHHİİ. BasoH /rnsi 
(pMHDOBAHHİİ TAKHX yMEHHİ MO?KET CTaTBb HHK? yDOKOB, Ha KOTOPBİX paccMaTpHBaTOTCs  peueBeHeckve 
CBC/H€HH31 O cryuraHRM, B xoyne əTHX ypoKoB yüarılyecs pa6oTaToT Haz TTepecKa3OM H COCTABIHHEM yCTHOTO 
BBICKa3bIBaHH51 Ha OCHOB€ TaAKHX THTTOB TEKCTA KaK T1OBECTBOBAHH€, OTİHCƏHH€, pacecy?k/yeHH€. 

OöyueHHe ciyuraHHTO - aKTyarbHas TIpOÖHN€MA /UT9 METOHHKH, TaK KaK yualıMecs, B/HTaHeETOLİH€ 
YMEHHSMH ayHHpoBaHHsi, Ədib eKTHBH€€ BOCTPHHHMaTOT yucöHyro HEHQOpMALHIO Ha BCeX Tipe/iMeTaX. ÖcÖ- 
OeHHO 3HauHMA ƏTa TIpOÖ/ICMA VVL TIPEHMETOB TYMaHHTapHOTO HYKTa (pyCCKHİ V HHOCTDPaHHBİİ 335iK, 
nuTeparypa). BaokHyro polb B TaKOM TIperONaBaHHH HTpaeT pa3BHTH€ TIDPaKTHH€CKOİİ CTOCOÖHOCTH, 
KCOCTOSHCH B TOM, HTOÖBI HİOHHMƏTB BbIpa?KeHHOC İbopMaMH pen), K, /İ. YurneKHi ?K€ cüHTAar, HTÖ 
pa3BHTH€ HETCİİ, OcoĞEHHO Ha TI€PBBIX ƏTarlaX OÖyYUCHHSİ, HEBO3MO?KHO Ö€3 PXOpMHDpOBaHHS H. Da3BHTHS 
CITOCOÖHOCTCİİ BOCTDPHHHMATB Ha c/ryx HHÖOpMalyıo, B: cBssH Cc ƏTHM y?K€ Ha TTEPBBİX T1OpaX HEOOXOHHMO 
KITpHyHHTB HETC€İİ C:TyMIATB BHHMATE/İBHO, a TİOTOM yCBaHBaTB H TiepeMaBaTpb c/rbiMaHHOo) (1, c. 334). 

QyHKUHH aysHpOBaHH51 B yUCÖHOH HESTCTBHOCTH MVa/İHHX HİKONBHHKOB CST€/İyTOHİH€: 

- HPpHE€M H OCMBIC/ICHH€ HOBOH HHÖOpMaHHH. 

— KOHTPO1HDb 33 H3:/10?K€HH€M H3BECTHOTO (C/IyHIAHH€ OTBETOB TOBapHHHCİ), 

1. CAMOKOHTPpO/NB, TIPOSB:ISTOLİHİİCS B: KODPEKUHHH TOBOPEHHS, B: CİTOCOĞHOCTH OHEHHBaTb 
COÖCTBEHHOC€ yCTHOC BBICKa3biBaHTe (2. c. 8). 

2. CyuecTByeT HE€CKO/IBKO OCHOBHbIX (İ)aKTOpOB, TIpeTi4TCTByTOHİHX Ədib eKTHBHOMY CiTyIHaHHİO. 
IlepBbiii Gapbep - OTCYTCTBH€ BHHMAHH31, İ109TOMY, BOCTHHTaHH€ BHHMƏHHS - H€PBOC ycOBH€ oÖyueHHs 
ədib eKTHBHOMy coryaHEEO. COBCDHCHCTBOBAHHEO BHHMƏHHS (MÖ?KET CHOCOÖCTBOBATB CO3HNaHH€ 
CITEHHaTIBHOİ yCTaAHOBKH, HaCTpos Ha BOCTpHSTHe. BHHMƏHH€ C/TyHTATOHYETO MO?KET ÖBİTB HaripaB:€HO Ha 
TOBOp31H€TO H Ha TEKCT. V CTAHOBKa Ha BOCTIPHATH€ TEKCTa CTHMy/ZIHpyeT /N€STETİBHOCTB  CİTy HTAFOHTETO, T10- 
MOTa€T OCO3HaTB €€ KOH€uHyO Herb. BHHMaƏHH€ €0yHTarOoMeTO pacrıpezeziseTcsi M€?Kİİy CMBICİHTOM 
BBICKa3bIBaHH31 H TO 335IKOBOH d)opMoi. Levin ciryaHMia MOTYT ÖBİTB pa3HBİMH: 1) HTOHSTB, 2) HTOHSTB H.3a- 
HOMHHTb, 3) TOHSTB H OHEHHTBb, 4) TOHSTB H CHenaTb. Örpeyie"nB. H€TB. BOCTİPHSTHS. HaHHOTO TEKCTa, 
yuHTezb /OTOKeH CİÖÖODMy:IHpOBaTb €€ B BH/IC YCTaAHOBKH UT yHCHHKOB: TTOCİTyIHaHT€  BPICKaA3bIBAHH€ H 
CKa?KHTE€, COT"TACHBI İH BBI C aBTOpoM. Ədib eKTHBHOCTB CiTyIHAHVS B DaBHOH CTETHH  3ABHCHT KaK OT 
TIPABHUIBHBIX TİPHCMOB C/TyIHaHHSİ, TAK HOT TİOHOXKHTEİBHOH yCTaAHOBKH (3, c. 58). 

BropoH Öapbep cıryıaHHsa -— HEYMEHH€ BOCHPHHHMƏTE 3ByHu41HylO HEQOpMalııo. CinyuaHMe 
TIpeHcTaBıreT co6OH €/HHCTBO peHeTTTHBHOTO H CMBIC/TOBOTO 3BECHBEB, HO /TE DEHHEHHSİ BOTİPOCOB TİDPAKTHKH 
oöyueHHs He/iecooÖpa3HO ycHOBHO pa3rpaHHUHTBE BOCHPHSİTH€ H TTOHHMƏAHH€ BCEX dİ)oHOOTHHECKHX 
CpeHCTB 435IKa - peHueBOH C/0yX, € OTHOİİ CTOPOHBİ, H OCMBICHEHH€ COZ€p?KaHVİ5I BBİCKa3bİBƏHHİSİ - € PYTOH. 
PeueBoH c:iyx - CTİOCOĞHOCTB BOCTİDHHFMATB, T. €. C/TyIMATB.H pacrro3HaBaTB BC€ dboHOzoTHEeCKH€ Cpe/icTBa 
43bIKa, a TaK?K€ OCMBIC/IHBATB. OCOĞEHHOCTH 3ByualmeHi peuv. COB€puIEHCTBOBaAHH€ BCEX KOMİHOHEHTOB 


peueBoro cıryxa: diranqeckoro, doHeMƏTHHECKOTO, HHTOHaHHOHHOTO -— BTOpPO€C yc/OBH€ oÖyueHHs 
Ədib eKTHBHOMY CziİyHTAHHIO. 
TnaBHbliiİ MEXAHH3M C/TyLIAHHSI -— OCMBICICHH€ BBİCKa3bİBaHVİs, VİMeHHO 3/16C5 CNIyLHVaT€lH 


BCTp€eHarToTC3 C TDETBHM ÖapbepoM. Iponecc BOCHDPHATHSMN 3ByuaMıem HHİOpMaHyu — Ə9TO €€ HEKO/HHPpOBaHH€, 
HpeBpaHeHHe CKa3aHHOTO C/TOBa B MBICİB, CMBİCİHOBYIO repepa6oTky HHİOpMaHn H Ha ƏTOH OCHOB€ - 
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HOHHMAHH€ BBICKa3BIBaHHA31. 

B mponecce ocMbiıC/TEHHSI TEKCTa OCOÖYTO pozb HTpaeT MEXaAHH3M BCDOSTHOCTHOTO TIPOTHO3HDOBAaHHA1, 
oöecrreurBaroLIHİİ HTOCTyITATeTBHOCTB MBIUVTeEHHS, Ha ocHOB€ TİOSTyHACMOİİ HHÖOpMaLHHM. HeHOBEK /ICTa€T 
TIPOTHOSBI O /1A7IBHEHHEM pa3BHTHH MBİCİVH, O BO3MO?KHOH 3İ35IKOBOİ €HHHHE€. 

Pesy:ıbTraTHBHOCTBE C0yMaHHS oĞecrieunBaeTcs H pa6oTOH TiaMSİTH, /(O11TOBPEMEHHAaS) TİAMSTBE XpaHHT 
3HaHH51, KOTOPBI€ 5İB/TSTOTCSİ Öa301 UT BOCTİPHSİTHSİ H TTOHHMƏHHS peuv. OT ypoBHS ƏTHX 3HƏHHİİ 3ABHCHT H 
T.TyYÖHHa TOHHMƏHHs. OrrepaTHBHas TİAMSTEB OÖCIyoKHBAST CaM TIpOH€CC Ci0yiaHHSI,  COXDAHSİs 
rocTyraroMiyro HEDOpMALMHIO. 

OcMBIC/IEHH€ BBICKa3BIBaHHSİ YİTET İO HECKONBKHM HaTIpaB/EHHSM, HB MOMZETH. HOHHMƏHHS MO?KHO 
BBVTCIHTB pa3/HüHBI€ yPOBHH, COCTAB:ISEOHİH€ paBHOTpaBHYTO CTPYKTYDy (573BİKOBOİ YpOBEHB, İdopMa/ıbHO- 
HOTHCCKHİİ, 1IHHHOCTHOTO CMBIC/Ta, CETyaTHBHBİİİ, ypPOBEHB ƏKCTİEPTHBİX 3HaHHİİ). 

3. HerBepTBiii Öapbep cıryıHaHHs CBS33H € HETOHHBİM TOHHMAHH€M  BBİCKa3BİBaHH5İ, €llpn 
HTOHHMAHHH MBIC/IB TOBOPSILH€TO H€ TTEpeaeTCsi CTyIHATOHIEMY? HO TTOCT€HHHİİ, HOHHMASI C/HTOBO, CO3HaeT 
MBICTIB, 3AHHMA€MYTO B CHCTEME, YCTAHOB/EHHOH 335BİKOM, MECTO, CXO/IHO€ € MECTOM MBİC/IH TOBOp3IHETO) 
(4, c. 10). 3amasa cıryımaromero COCTOHT B TBOpHuecCKOH Tiepepa6oTKe uyəkoro H pOXK/EHHH. COĞCTBEHHOH 
MbIC/IH Ha OCHOB€ BOCTIPHHSTOİ HHÖOPpMALMHH. 

4. YerHoc oöureHHe H€ TIPC/ICTaB/TSTETCS BO3MO?KHBİM ÖC3 TİOHHMAHH51 peuH co6ece/iHHKa, TTOCKO/İBKy 
B TIpOH€CC€ peHeBOTO B3aHMO/CİCTBH51 Ka?K/ibli H3 TTapTHEpOB BBICTYTA€T KaK B DON TOBOPSIHETO, TaK H B 
por cryuaroMerTo. 

Peuras sayar pa3BHTVS yCTHOH peuH, yuHTErib ON/HOBDEMEHHO oÖyuaeT ZETCİİ yMEHHİO C/TyIHaTB, T.€. 
BOCTIPHHHMATB HHİbopMaHnnı.. Ilpn əToM HayO yuHTBİBaTB, HTO B IHİKON€ Ha ypOKaX Py€CKOTO S3BİKa c/TenyeT 
H€T€HaTIpaB"16HHO pa3BHBaTb: T3100a215BHOC, /ICTa?IBHOC, KpHTHHU€CKOC BOCTİPHSTH€  TeKCTa, İlpH BC€İ 
YCHTOBHOCTH BBLTEHEHHS ƏTHX B3AHMOCB433HHBİX BH.HOB: BOCDPESTHSİ HX  3HƏHH€E T103BOZHT: yuHTEeziO 
OĞOCHOBaHHO TETaHHpOBaTB H TIPOBO/İHTB HEOÖXOZHMYTO B KOHKPETHBIX yc/OBHS3X pa6oTy ro oöyucHHIo 
YMEHHTO C/IYHHaTB. 

Korza yurnresb, orpa6aTBıBas KaKHe-HÖO TPaMMaATHUCCKH€ YMEHHS H  HƏBBİKH TipaBOTHCaHHİ), 
TIPHB€Ka€T TEKCT, HMCTOLİHİE o6pa3oBaT€/15HO-BOCTİHTATCİTBHOC 3HAHEHH€, OH, TIDPOHHTaB €TO HENHKOM, 
HETIPEMEHHO TIPOBEPHT, HOHSUTH TH yHEHHKH T?TABHO€: O HEM TOBOPHT TiHCaTe/iB? HeMy yuHT paccka3aHHO€? 
KaK MO?KHO O3aT:1aBHTB TIDOHHTAHHBIİ TEKCT (HaTIpHM€D, TEKCT /UTİE HHKTaHTa)? 

Ecr HMETB B BH/Y BOCTHTATC/IBHBİİ acTTEKT, TO YyHHTE/İB-CHOBECHHK /1015K€H TOBOPHTB C HETBMH 060 
BCEM, HTO OHH BOCTIDHHHMATOT BH€ K/TaCCa, HTO HX BOHHYET, HEM OHH ?KHBYT. ƏTOH 3ayacil o6bacHseTCs 
H€OÖXO/IHMOCTB TIPOBCH€HHS pa3TOBOpHBİX TİSTHMHHyYTOK (VUIH. HECATMMHHYTOK) Ha TeMbi "O6sop 
HHTEpecHBIX pa/znorrepeyad" yum: "A Tbi caiyurarı ro payno, "To..." n "3Haenib  nH TBİ, "TO...", "KparKo o6 
HHTEpeCHOM". 

Herarıbnoe BocrıpHsTH€ TIpeHzTioHNaTaeT, KaK ƏTO SBCTBYET H3 Ha3BAHHSI, OCO3HƏHH€ €C/IH HE BCEX, TO, 
Oe3yc/TOBHO, CaMbIX T:TABHBIX CMBİC/TOBBPİX ÖHÖOKOB TEKCTa - B 3ABHCHMOCTH OT yYCTaHOBKH, KOTOPASs HaeTcs 
TOBOPpSIHHM HSIH KOTOPyTO CTaBHT TiepeM co6oH ciryuaroninii.. Takas ycTaAHOBKa COTİYTCTByET T0/1DOĞHOMY 
repecxa3y (H3:05K€HH1O). Vİ ecin. yueHHK TTEpeCKa3bIBa€T TİOBECTBOBAHH€, OH: //O7DKEH TIDPOHYBCTBOBATB 
roc/e/OBaT€TBHOCTB CİİCTBHİİ, /16?KAHIX B €TO OCHOBE, HX BDEMEHHBİ€, TIPHHHHHO-C:T€/ICTBEHHBİ€ CBSİ3H H 
T.I. 

HeranbHoe BocrpHSTH€ TEKCTa Ha C/0yX Tp€ÖyeTCs B C/0yuae, KOTMa TİPOBOHHTCS TaAKOİİ BH/I pa6OTbi, 
KaK TIepecKa3 (H3:102KEHH€) yCTBILMAHHOTO (TOBODHMOTO VHTH O3ByHEHHOTO) TEKCTa, TiepecKa3 OÖBSCHEHHi1 
yuHTezi5, KOT/Ia HyəKHO 3a1İOMHHTB HECKO/BKO 3a//aHHİ (€CTH yUHT€B: HX HE 3aTİHCBİBa€T), "TÖÖBİ 
BBITOZHHTB HX B yKa3aHHOH T1OC/T€/IOBaATETBHOCTH) KOT/1a TIPOBOMSTCS HHCKYCCHSİ, TİHCTİYT. 

KprTreckoe BoCTIPHSTH€ OCHOBBİBa€TC3 H Ha THOĞANBHOM, H Ha HCTANTBHOM BOCTİPHSTHH, HO, KDOM€ 
TOTO, OHO TpeÖy€T KDHTHHECKOTO OCMBIC/CHH51 BOCTDHHSİTOTO Ha C/TyX: BBİDa?KEHHSİ CBOCİİ TOHKH 3PEHH3 Ha 
TO, O HEM H KaK TOBOPHTC3 B TEKCT€, MOTHBHpOBaHHOTO COT:TaCH5I YUTH. HECOTTTACHS C OCHOBHOH MBİCİİBEO 
aBTOpPa, ero apryMeHTaLHeil, c MOpMOİ BBIpa?KEHHİSİ MBİCİİH.: YT. YTAHOBKa Ha KDHTHH€CKO€ BOCTİPHSTHƏ 
TEKCTa TIpaKTHKyETC3s B TOM Ci/yuae, KOTNa TIPOBONİHTCS H3H02KEHH€ € HOTOTİHHTETBHBİM. 3a1AHHEM  B 
KOTOpOM HCTIONB3y€TC3 TEKCT. 

Kabili pa3, Kora yuHTEViB TIPH3BİBa€T yuaMIHXCs BHHMATETİBHO CİYIHaTB, OH, B CYHİHOCTH, OÖĞyuaeT 
ƏTOMY YMEHHHO, HO /AHT€KO He BCeT/MHa ƏTO OCO3HaTOT H ZETH, H CaM yurTezb. Meokiy TEM BHHMƏHH€ 
ədibeKTHBH€€ BCeTO OpPaHH3yTOT MOTHBAHH51 TIPE/ZUTaATaeMOTO 3a/yaHHSI, yCTAHOBKa Ha BOCTİPHSİTH€, KOHTDOZB 
33 BBITTOHHEHHE€M 33/T3HH31. 

CepbesHOoc BHHMƏAHH€ Hy?KHO Yy/TEVSTB KyHBType TOBEHEHHH TIPH. CİTYAHHH, HTH. KYHBTyp€ 
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cıyuraHHs, YuCHHKH  //OTÖKHBİ 3HƏTB, HTO YMEHH€ CZIyHIATB HE MEH€€ Ba2KHO, HEM YMEHH€ TOBOPHTP, HTO 
CITyIHaHH€ H TOBODEHH€ OHiHHƏKOBO Ba?KHBİ B ME?KÇTHHHOCTHOM H TPyTTHOBOM OÖIHEHHH. Xoporree ciryaHe 
oö-reruaeT ycBOCHH€ HHÖQOPpMAaLHH, CTTOCOÖCTBYET yCTaHOB/IEHHTO KOHTaKTOB MC?K/Y TFOHPMH. HeoBeK, 
KOTOPBIH YMCET C/IyMTATB, H€ TI1epeÖBeT HpyTOTO H €Tu€ €TO HTOHMET, OH H€ ÖyHET CTOPHTB 110 TIYCTSKY, H€ 
pasoöpaBıHHCB B €yTH Zeza, H T.M. B yMEHHH CSIyLMIATB. TPOSBVTİEOTCS BOCIHTAHHOCTE: COĞeCeHHHKAa, 
YBa?KEHH€ K /IPyTOMY H€/TOBEKY, T.€. €TO Ky/IBTypa. 

HaBecTHBbi CT€HyTOHH€ BHVBI pa60oT T10 pa3BHTHEO YMCHH51 CİTyHaTB: 

- HOBTOpEHH€ yualIMMHCS) BbPICKa3aHHOH yuHTEzeM yCTAHOBKH -3a/1aHHİS, 

- 3aIIHCP BO BDPEM51 CZIyIHAHHS CTOB, O6O3HadaroIyX  KOHKDeTHBI€ HaHMEHOBAHHSI ()aKTOB 
(dbakTororMuecKOH H€TİOHKH), BCETO, HTO  Ci0yIHATelİB. CUHTaAe€T  HY?KHPIM: 3aATIOMHHTb, HaripHMMEp  Te3HCa 
BBICKa3bIBaHH31, CİTOPHOTO T10/102KCHH31, TTeDPeXONa K HOBOH HaCTH COOĞIHEHHS  H T./L) 

- 8aTIHCB BC€TO TOTO, HTO TOBOpsMMHİ dbHKCHpyeT Ha YOCKC BO BPEMSİ OÖBSCHEHHA1, H T./L) 

- COCTaBH€HH€ HaÖpocKOB TITaHa, 6o/-nee HOT MEHC€ pa3BCPHYTBİX, -B 3aBHCHMOCTH OT TOTO, HTÖ 
TIpe/HCTOHT BBITIOZHSTPE yHEHHKaM Ha OCHOBC YCITBIHIAHHOTO: OTB€MATB TİOHpOÖHO UT. KpaTKO Ha BOTHPOCBİ, 
HepecKa35bıBaTb, HHTEpIIpeTHpOBaTb YC/IBIHIAHHOE H T./L) 

- KOHCICKTHpOBaHH€, COCTaB:I€HH€ TE3HCOB), 

- KOHHpOBaHH€ (CHMBONHU€CKO€ H3OÖpa?keHHe) HHÖopMalnn (cocTaB:IeHH€ TaÖımı, CX€M H T./.): 

- MHOTOKPATHO€ TIpoCIyHIHBaHH€ MaTHHTOĞOHHOH 3ariHCH, TPAMILTACTHHKH H T./L, Hpenmonararolee 
KDHTHHECKOC OCMBIC/CHH€ YC/IBIHIAHHOTO, OHEHKy KaK CYTH, TaK H İÖOPMBİ H3:102KCHHSİ (B TOM HHCHN€ €TO 
HHTOHaHHOHHOTO OĞ)OpM/TEHH). 

ITpevirio"TaTACMBI€ YMEHHS H HƏBBİKH, OÖDETACMBİI€ B XO/T€ pa6oTbi. 

YEeHH€ CHYIaTB. 

TTOMHHTB C/TBIMAHHOC 

TOMHHTP OÖMI€€ cO/Z/ep?KaHH€ TEKCTOB ÖO/IBIHOTO OĞBEMAƏ. 

BbTezisiTB T?TAaBHOC B TEKCT€. 

OsarıraB/HBaTP ycIBIHaHHOC€. 

BbrueH3TB HaCTH TEKCTA. 

OrpevreiTB. pozb HaCTCİİ B KOHTEKCT€ H€/İOTO. 

TOMHHTB CİTbIMİAHHO€ B TİPC/UTOSKEHHOM TİOPSVİK€, 

ToHHMATP CMBICTOBBI€ H3MCHEHH31, CBS33HHBİC C TTEDECTaAHOBKOT HacT€eH. 

UYyBCTBOBaTb H THOHHMATB CMPBIC/TOBBI€ V3MCHEHHSI, CB333HHbI€ € H3MEHEHHSMH HZTEHEHHS 
TIPC/UTO?KEHHİİ H HX CHHTaƏKCHH€CKHX HEpPECTPOCK. 

OcosHaBaTb CMBIC/TOBBI€ H3MEHCHHS1, CBS3AHHBIC Cc TİDPHBHECEHHCM B TEKCT HHÖOpMAHHEH, KOTOpası 
H3HaHa/IBHO B HEM H€ CO/epəxarıacb. 

Ilocne uTeHHSs TEKCTa yUHT€/B  TİPE/ZUTaTaeT yHHHKaM OHTHDPE/HCİIHTB. CBOC OTHOHİCHH€ K HECKO/VZBKHM 
THTIAM BOTIPOCOB: 

O uqeM TOBOPH.TOCB B TEKCT€? 

Yurnrerib rpezuraraeT BapHaHTBI OTBCTOB Ha BOTPOCPİ, CBSİ3aAHHBI€ € CO/I€p?KaHHEM TEKCTa, B OHİHOM H3 
KOTOPBIX /Ia€TC5 BepHas HHQOpMAHHSI,  B /IDyTEX Hermio/IHasi, HETOHHas YVEUTH. TİpOTHBOpeHalMıası 
TOBOPHBHICMYC31. 

BbuTH H.B TEKCT€ CİT€/TİyTOHİH€ TTPEİUTOXKEHHİS? 

Yuyre/"ib uHTaeT TIpE/UT02KEHHS, KOTOPBI€ BCTpeHa/IHCB B: TEKCTE, Hapıyly € HEMH TİPEİUTOXKEHHS, 
KOTOPBI€ B TEKCT€ H€ BCTpealHcb. TaKre TIpe/y02KeHHS MOTYT ÖBİTB HECKO/İBKHX THHOB: 

HapyıaTb HOCTOBEPHOCTB OĞÖIHHX CBeHeHHİ, 

HapyıuaTb HOCTOBEPHOCTE /ETa/eH, 

HapyıuaTb HTOCTpO€HH€ TIPELUTO5KCHHSİ, BCTPeHaBIH€TOCS1 B TEKCT€. 

ToBopH:ocB TH 06 ƏTOM B TEKCT€? 

Yurrerib HHTa€T TIPE/UTOXKEHHS, B KOTOPBİX Öoyie€ T1O/ipOÖHO pa3BHBaTOTCS HETarIH, yTTOMHHaBIHH€CS1 
B TEKCT€, B KOTOPBIX CO/ICP?KHTCS CBEPHYTas HHİÖOpMalHyesı 0 TOM, HTO TOBOPH/TOCBb B TEKCTE, B KOTOPBIX 
COH€p?KHTC3 3ABeHOMO HEB€PHasi HHİOpMaHHsi, KOTOPOİİ H€ ÖBLTO B TEKCT€. 

Ha ƏTOM ƏTarie pa6oTBi döpMHpyeTcs TIpencTaBTEHHe O TOM, HTO OĞÖBEM HHÖOPMALHH, 
cozepəokauıHiics B TEKCT€, MO?KET ÖBITB TIOHaH B ÖOze€ pa3BePHYTOİH YUTH 602166 KOMTTAKTHOİT dopMe, HaToTcsi 
oöpasııbı cBopauBaHHs HHİÖ)OpMaHH, 

H3HHIHHH€ H€TaTIH. MOTYT MEH3TB OÖHİHİ  CMBICİI TEKCTa HE, He MEHSS €TO OÖHETO CMBİC/Ta, H€ 
COOTBETCTBOBATBb OÖIHICMY 3aMBIC/Iy aBTOpa, 
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bopMHpyerTcs: TIpe/iCTaBileHH€ O MOTHBaX HOCTYTİKOB TTEDCOHa?KCİİ, KOTOPBI€ MOTYT: TIPHBHOCHTBCS1 
yHHTEHZ€M B Ka?KYIICMC3 CMY HE€OÖXO/IHMOM OÖB€MC. 

TekcT-orcaHHMe OT/IHHaeTCS CTATHUHOCTBEO, THÖKOH CTPyKTypOİİ, TIO3BO/İSEOHİCİİ BapbHpoOBaTb, 
H€pecTaB:I51TP MECTAMH €TO KOMTIOHEHTBI. ƏTa OCOĞEHHOCTB Ha€T BO3MO?KHOCTB Ka?K//OMYy /İOHİKONBHEKy 
HaXO/IHTB CBOİİ BapHaHT OrIHCaHHS3. 

3pHT€/IBHas OTIOpa, B BV/I€ CXEMBİ, TİOMOTa€T HİKOZİBHHKy  y//ED?KHBaTB: B: TTAMSİTH. IHTAH: paccKa3a- 
OTIHCaHHSI, TEM CAMBIM, C/ICZTaTB: €TO ÖOlTe€  TİOHHBİM. TOHHBİM. H. HEHDPEPBİBHBİM. OÖyueHH€ OTİHCAHHEO 
TIPCHMETOB MBI TIPOBO/İHM € YCTTO/153OBAHHEM KapTHHHOTO TETaHa, KOTOPBİH T103BOVEIET CHCTEMƏTH3HpOBaTb 
HO/IyueHHBU€ B XO/I€ OÖC/IeOBAHHSİ TIPEHMETa 3HƏHHS, CILTAHHpOBATB BBİCKa3BİBaHH€. 

TakrM o6pa3oM, He:TeHaTrıpaB/IeHHasi H CHCTEMƏATHüeCKas pa6oTa ro diopMHpoBaHHIO C/NyHaHHEO Ha 
TIPOTS?KEHHH BceTO TIepHOya OĞyHeHHS DyCCKOMY 3135bIKY TIO3BONHT yuaMcs TTePCHTH OT T/TOĞalIBHOTO 
HOHHMAHH3 TEKCTA K /I€Ta/IBHOMY H YCTICHIHO OB/TAHIETB TAKHM C/TO2KHBİM BH/OM PEH€BOH /İCSTEİİBHOCTH. 


“rreparypa: 
1. Merouka rperronaBaHHsi pyecKOTO Si3BIKa B HfKOMNe / Toz, pey, M. T. BapanoBa., M.,2000. 
2. 3nMHsis H. A, BepöarbHO-KOMMYHHKaTHBHƏSI İy HKHYİİ B BOCTPHSİTHH. Yi TIOpOXKHeHHH TEKCTa. M., 
1985. 
3. BHunHokyp T.T. ToBopsmni Hn cıyuaromni: BapMaHTBI peueBoro rioBezeHrii, M., 1993. 
4. (1bBoB M.P., TPopeukni B.T., CocHoBcKas O.B. Merozyka rperozasaHrisı pyecKOTO 335BİKa B 
HasarıbHbıx Knaccax. M., 2002. 


Nitq fəaliyyətinin növü olan dinləmənin öyrədilməsi 
Xülasə 


Dinləmə vərdişlərinin aşılanması xarici dilin, o cümlədən rus dilinin tədrisi prosesində çox böyük 
əhəmiyyətə malikdir. Və ümumiyyətlə dinləmə vərdişləri digər fənlərin mənimsənilməsində də çox vacibdir. 
Bu səbəbdən dinləmə bacarıqlarının inkişafı dil tədrisinin metodikasında xüsusi yer tutur. Xüsusi ilə bu 
məsələ humantar fənlərin tədrisində diqqət tələb edir. Rus dili tədrisində şagirdlər məqsədyönlü və sisitemli 
şəkildə dinləmə vərdişlərini inkişaf etdirməlidir. Bu metodika mətnin qloban qavranmasında onu detallı 
şıkildə mənimsəyərək dili daha effektiv şəkildə öyrənilməsinə yönəlmişdir. 


Study of listening, as a type of speech activity 
Summary 

Teaching listening skills is of great importance in the process of teaching foreign languages, including 
Russian. And in general, listening habits are very important in mastering other disciplines. For this reason, 
the development of listening skills takes a special place in the language teaching methodology. In particular, 
this issue requires attention in the teaching of humorous subiects. In Russian teaching, students should 
develop listening skills in a purposeful and systematic vvay. This method is aimed at learning the language 
more effectively by mastering the text in a globan perception. 


PeneHs3eHT: cT.rper. E.MaMmenoBa 
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“anamıesa MeraHeT Pyay rbi3bi 
BaKHHCKHH CHTABSHCKHİ yHHBEDpCHTET 


dbOHETHUECKHİİ YPOBEHB B H3YUEHHH 
PYCCKOTPO KAK HHOCTPAHHOTO 


Kunroueebie cnosa: pyeexuli KaK uHocmpaHnəlü, qbonemuka, seyKu, npousnouuenue, qdbonemuueckul 
Mamepuan, yöapenue 

Açar sözlər: rus dili əcnəbi dil kimi, fonetika, səslər, ifadə, fonetik material, vurğu 

Key vvords: Russian as a foreign language, phonetics, sounds, expression, phonetic material, accent 


CoBpeM€HHas METO/HHKa orpeyeziser ədibeKTHBHOCTB TIpETTOABaAHHS HHOCTpaHHOTO 335BIKa TO €TO 
TIPaKTHUCCKOMy pe3y/15TaTyY, HOƏTOMY 3a//aua rperlonaBaTe/ris Ha HaHaTBHOM ƏTarle — o6ecrieuHTb 
TEpBOHaHa/BHO€ OB/a/€HH€ yuampyMEcs İdyHETMHECKOH CTODPOHOH pyecKoro s335BIKa KaK HHOCTpaHHOTO. 
HpaBruTBHOC TIDPOH3HOHICHH€ — OHHO H3 TTEDBOCTETHHBIX yCHOBHİ. ycTIeHİHOTO  OB/Ta/EHHS HHOCTDaHHBİM 
33bIKOM. 

CdbopMrpoBaHHOCTB (HETHHECKHX HƏBBİKOB CİTy?KHT HEHDEMEHHBİM yCHOBHEM a//EKBATHOTO 
HOHHMAHHS peueBOTO COOÖIHEHHS, TOHHOCTH BBİDa?KEHHSİ MBİCİH H BBİTTOZTHECHHS 35İKOM  EOĞOH 
KOMMYHHKaTHBHOH ()yHKHHH. İlpoH3HOMEHH€ - Öa3oBas XapaKTepHCTHKa peuH, OCHOBa /UTİ pa3BHTHSİ H 
COBCDPIICHCTBOBAHHS BCEX OCTAZIBHBIX HƏBBİKOB: HHOS3BİMHOTO TOBOPCHHSİ. Viexozs H3  OHpeHeneHHsi 
M.H.MaryceBnu, doHeTHHeCKH€ HaBbIKH TipenronararPoT KODppeKTHO€ TIDOH3HOHIEHHe, T. €, 
cib opMHpOBaHHOCTB HaBBİKOB apTHKy/THpOBaHHS 3BYKOB H 3BYKOCOHETAHHİH, B/Ha//EHH€ HHTOHaHMEİ, a TaK?Ke 
YMEHH€ paccTaBHTB y//apeHH€, COOTBETCTByTOHI€€ HOpMaM H3yuaeMOTO s3BiKa (1). 

IlpreTyras K H3yHeHHEO HHOCTpaHHOTO 3135B/Ka, yuamecsa o6lrayyraroT  yCTOHUHBBİMH. HƏBBİKAMH 
ayııpoBaHHs H TIDOH3HECEHHS 3BYKOB DO//HOTO S35İKaA, OHH  BHaH€TOT TAK?K€ OCHOBHBIMH. HHTOHCMƏMH, 
HrepdoepeHuys BO3HHKAET 3a CueT TOTO, HuTO CİyXOHpOH3HOCHT€İBHBI€ HƏBBIKH DOHHOTO 33BIKa 
TEpeHOCATCMI Ha HHOCTpaHHBIH, T.e. 3BYKH HHOCTpaHHOTO 33bIKa  yTIOHOĞÖ/EHOTCM 3ByKaM pOHHOTO (2). 
HloəTomy rrperozaBaTe/ib HOTDKEH CYMETB TIDPOTHO3HDOBATB ƏTH OHİHÖKH H TO BO3MO?KHOCTH TIpeyiyripeoknaTB 
yx, 1lpHu ƏTOM H€OÖXONMMO yUHTBİBATB T€ SBHEHHS, KOTODBİC COCTABİ)ISTOT crieH)HKy apTHKyısHHOHHOİH 
Gasbi HayuaeMOToO 3i3BiKa, İ1O9TOMY BBOZ/HO-İ)OHETHHeCKHH Kypc OÖBIHHO Ha€TCS B CAMOM HaHare OÖyueHHi. 

BbezeHHe d(yoHeTHHƏCKOTO MaTepHaa TriponexonHT TIDPH CTDOTOM COÖNONEHHH TIpHHUHTa 
TOC/€/IOBaT€VBHOCTH H TOCMİBHOCTH: OT HeTKOTO K ÖOHN€€ C/OXKHOMY, OT H3BECTHOTO K HE3HAKOMOMY, OT 
51B/IHHİ, CXOHHBIX C pO/HHBİM 313BİKOM, K 3İBİTCHHSİM, He HMCTOHİHM B DOHHOM S35IK€ aHaHTOTOB, 

1. UacrTo yuarıneca He oÖpararoT BHHMƏHH€ Ha HETPaBVUIBHOC TIPOH3HOHIİEHH€ MHOTHX 3BYKOB, 
H€BepHOe€ y/HZapeHHe H, KOHCHHO, HHTOHaAHMOHHOe€ OĞOpM./I€HHe€ peuH KaK B HHaHore, TaK H B 
MOHO/TOTHU€CKOM BBICKa3BIBAHHY. İ109TOMY TİOCTOSHHO HEOÖXO/İHMO TİpO/TOmDKaTB  pa6oTy To HeTIpaBNeHHİEO 
OHIHÖOK TIpOH3HOHICHHS, MHHHMH3aHHH AKİEHTa, CO3HaHHEO ÖzaTorpSTHOH aTMOCĞ)ePBİ OĞHEHHS M. Harıee, 
Ha HpOHZBHHyTOM ƏTarie oÖyueHMsa, OueHb CHOXKHO ÖBİBAST MHHHMH3HpOBaTB aKITEHT. 110 MHEHHİO, 
B.B.BoHnapeBofi rıperiozaBaTB //OTDKEH. TUT ƏTOTO BBİSTBHTB: THHOHNOTHHECKH€ pa3xHuHs DOHHOTO H 
H3yHa€MOTO 5İ3BIKOB. ƏTO TTO3BONSET BBSEBHTB OCHOBHBİC TIDPH3HƏKH CHCTEMBİ aKHTEHTAa (3, c, 88-92). 

PyceeKHİi 33BİIK TaK?K€ BBİ3BİBACT  OTpeHeneHHbi€ TPyHAHOCTH y HHOCTpaHHBİX CTYMEHTOB, 
OÖyc:TOB/IEHHBI€ He TOlZİBKO ÖOTaTCTBOM TIEKCHHƏCKOTO COCTaBa H MHOTO3HaHHOCTH /ICKCEM, HO H 
rnoreHuyaa dH3HonoTMuecKOTO XapaKTEpa, KOTOPBİİİ CTAHOBHTCS4 HEOÖĞXOHHMPBIM TİDH H3yHEHHH İP HETHKH 
s3bIKa, OTH TDy/HHOCTH CBS33HBİ € P3/1OM TIDHUHH: 

1) pyeckHii s3BiK ÖoraT 3ByKaMH H HX COHCTaHHSMH, KOTODBİX B HDyTHX 43biKaX TIpOCTO He 
CyYIHeCTBy€T, HTO BBI3BIBaeT MbIHTCHHBI€ 3aTpy HHEHVS B pa6oTe apTHKyZSHHOHBOTO arırrapaTa, ƏəTO HMKTyeT 
HE€OÖXOHHMOCTB peTy/TpHOİ €TDEHHDOBKHD MEVZİKHX MBH, 

2) mus rpou3HeCeHHS1 3BYKOB H HX COHETaHHH B DyCCKOM 33BIK€ HEOĞXO/İMM COBEDIEHHO HHOH OÖBEM 
BO3/IyXa, KOTOpOTO HuacTO H€ XBaTa€T y HHOCTpaHHBIX CTYHEHTOB Ha HaHalIBHOM Ə9Tarie H3yueHməi PKH (4, c. 
138-141). B cBa3H c ƏTHMH TDyHHOCTSMH, OCHOBHa3. /O/T5 TIPCOHONEHHS KOTODBİX TIPHXO/İMTCS HMEHHO Ha 
HaHaHbHBIİİ ƏTarI O3HaKOMNeEHHS c PKTİ, HeOÖXOZ/MMO OCOÖEHHBIM OÖpa30M BBİCTpaHBaTb METONMKY 
oöyueHHsi İD oHETHK€ Sİ3BIKa, pa3BHTHS HHTOHAHHOHHOH H ()OHaHMOHHOİ KyYSZBTYDBİ. ƏdbidieKTHBHOCTB ƏTOTO 
rpouecca ÖyHzeT 3aBHCETB OT pa3HOoÖpa3Hs apTHKy/SHMOHHBIX 3ap3//OK, TİOƏTHHECKOTO H. //32K€ TİECEHHOTO 
MAT€pHAa/ıa. 
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ITpo6reMa TOCTAHOBKH H KODpEKUHH TIPaBHUIBHOTO pyecKoro TIPOH3HOHIEHHSİ DEHTACTCS B TIPOHeCC€ 
oöyueHH3S, ƏTO HeOĞXOHIHMO€ yCOBH€ pa3BHTHS HƏBBİKOB H YMEHHİE BO BCEX BH/TAX DEHCBOİT HESTEBHOCTH. 

Bnnbı boHeTHueckMx KypcoB PKH cnenyronine: 

1) BBOHHBHH, 

2) corrpoBozrTe/ibHBİİİ, 

3) xoppeKTHpoOBOHHBHİ. 

IlepBbiii V BTODpOİİ KYpCBI XapaKTEPHBI /UTİ HaHaBHOTO əTarla oÖyucHHS, TpeTHİ Kypc — VET 
rposnBHHyToro 9rTarıa, B pamKax riepBoro Kypca oTpa6aTbıBarOTC3 HƏBBIKH YCTHOİ peuH, HTEHHS H TİHCPMA. 
Yuamınecs HOTDKHBİ yMETB: 1) uHTaTB CTOTM, CHOBƏ, C/TOBOCOHETaHHİİ, TTPEİUTOSKEHVSİ H KODOTKH€ TEKCTBİ, 
TOCTpO€HHBIC Ha H3yHCHHOİ Z€KCHK€, 2) sanaBaTB BOTTpOCBI T10 H3yUCHHOİH TEM€ H OTBCHATB Ha HVX, 3) 
COCTAB:I5TBb KODOTKHİİ TeKCT (2-8 rpeyyiosxeHHH) Ti0 H3yueHHEO. CÖCHOBHOİH €HHHHHCH, Ha HM 
oTpa6aTbıBa€Tcs1 TIPOH3HOHICHHE, 31B/136TCS1 CTOBO. İİOƏTOMy OH€HB Ba?K€H OTÖOP /f€KCHHECKOTO MATEpHArIa. 
BoT ps KDHTEpHEB, T1O KOTOPBIM HEOĞXO/IHMO BBIÖHDATB C/TOBa: 

1) yroTpe6HTe:i5HOCTB (HACTOTHOCTB), 

2) BBICOKasI BaIEHTHOCTB (T.C. BO3MO?KHOCTB YIHOTDp€ÖHTB C//OBO B ÖOLİBMIOM Kpyre pa3/HuHbiX 
BBICKa3BIBƏHH İİ), 

3) KoHKpETHOCTB, 

4) Hec02?KHOCTB TPaMMaTH€CKOİ HHTeprpeTauHH), 

5) cooTHeceHHOCTB € Öa3HCHBIMH CHHTƏKCHHECKHMH KOHCTpyKUHSMH. Harıryunmne  cpoKH /Um 
BBOHHO-İDoHeTHHecKoro Kypca — 7—14 nmefi (2—3 HeyenH B 3ABHCHMOCTH OT KO/MU€CTBa uacoB). A pa6orTa 
Ha/H HOCTAHOBKOİ TIDOH3HOIHEHHS TIPOZOİDKA€TCSİ, KaK ÖBL TO OTMCHEHO BBİIHİC, H.B HaTBHEHLİEM. 

3a BBOHHBIM KYPCOM C/Te/iyeT COTpOBO/HTEZİBHBİİ Kypc. OH 3aHHMa€T 5—15 MHHYT B ypOKC pPy€CCKOİ 
peueBoi rıpakrııı. Ero sanaua — KOMMEHTHpOBaHH€ TIPOH3HOCHT€"IBHBİX  OCOĞEHHOCTCH 335İKOBOTO 
MaT€pHa/Ia OCHOBHOTO KYDCa: BB€HEHH€, 3aKpeTUTeHH€ H TDEHHDOBKa TİDOH3HOCHTEİBHBİX OCOĞCHHOCTCİİ . 
ITpozooKETETBHOCTBE ero — 1 ro. ƏToT Kypc nipeyirionaraeT oTpa6oTKy czneniyromiyx TEM: 1) corzacHBie€ H 
TTACHBI€ B pa3/1HHHBIX TTOŞMHHOHHBIX yCMHOBHSIX, 2) coneraHHe corracHBIX H: T?TaCHBİX, 3) DHTMHH€CKH€ 
MO/ICITH MHOTOC/TO02KHBIX C/1OB, 4) cnOBa C HO/BHOKHBPİM YHapeHHeM, 5) TİDPOH3HOHİCHH€ OT/CİBHBİX 
TpaMMaTHuecKrvx dopM? 6) Hemrpbi HK, 7) mpaBrına uveHHis. 

TperHii Kypc — 9TO KOppeKTHpOBOHHBIH Kypc. Kypc Vs TEX, KTO paHee H3yuazı pyecKHH 335İK. 
T1on6op MarepHazra 3aBHCHT OT ?K€NTaHHS CAMHX cziyuaTezeİ. ÖCHOBHBI€ METOHHCCKH€ TIDPOÖHEMBI 
oöyueHHs rpoH3sHomeHHio. MooKHO BBU/TCTİHTE. TPH:: OrlOpa Ha cy XOBOH H  apTHKyISMHOHHBIH  o6pa3 
(MOTOPHBHİİ, /BHTATETBHBIİT): CTABHTB TIDPOH3HOHLEHH€ Ka?K/TOTO 3ByKa B OT/MENBHOCTH. VUTH. OHHDPATBCS Ha 
apTHKy:ıspHBI€ XapaKTepHCTHKH pyecKHX 3BYKOB B H€HOM C TİeDEXOHOM 3aTEM K HOCTaHOBK€ OT/İCVIBHBİX 
3BYKOB, OCO3HAHH€ yuaıyMHC5 3BYKOB H Ö€CCO3HATCBHas HMHTaHHs HyokoTO TİDOH3HOHEHHS. 
Heo6xozirMO oÖpaTHTBE BHHMƏHH€ Ha C/TC/yTOHIH€ MOMCHTbI apTHKyIIMHH. UT HOCTAHOBKH. pyeeKHx 
3ByKOB: 1) Ha dbopMy ryö (OKPYT:TEHBİ, BBİTSHYTBİ, pacTAHYTBİ B CTOPOHBİ), 2) Ha apTHKy/sMMO  335IKa: 
TIOH02KeHH€ KOHuHKa SI3BIKa (TTOHHST YUTH. OTİYHTCH), M€CTO TİPp€TPA/IBI, /İBH?KEHH€ 335bIKa BTTCPEZH, FUIH. Ha3a/M, 
KOHTaKT ÖOKOBBIX KPACB S3BiKa c 3yÖaMH) 3) Ha HaripsoKeHHOCTB OpTaHOB peuH, 4) Ha cTerreHb pacılıpeHHes 
(pacTBopa) pra, 5) Ha pa6oTy TO/OCOBBIX CB330K, 6) Ha CHNy BO3NyYIHHOİ eTpyH (ce xapaKTep, 
HarıpaB/I€HHOCTB). 

Ilpr H3yueHHH HOBOTO 3BYKa TiperiO/TaBaTClB. OĞBACHSET apTHKy/ISMHIO 3ByKa B H3OHHDOBAHHOM 
TIOHO2KEHHH, 3aT€M B COCTAB€ C/lOTa H CHOBa, CTy/EHTBİ MHOTOKpaTHO €11aCCHBHO) CYTyHTaTOTŞ C?TyHTATOT Hi 
HOBTOp3SHOT, TİOBTOPSTOT 6€3 TIpeTTONaBaT€risi CO 3DHTCİIBHOH VUTH: CTTOBECHOH OTTOpOİH, HHTaTOT BCİYX TEKCT, 
TIHHIYT HHKTaHT. 

QoHeTHuecKas CHCTEMa OHDpE/Cİİ€T BSaHMOOTHOHICHH€ 3BYKOB YAHHOTO 335IKa H TIpaBHLa HX 
(yyHKHHOHHpOBaHHs B peun. Harıpv- MEp, B DyCCKOM 533BIK€ COT:TaCHBİC TETİSİTCS Ha TBED/İBİ€ H MSİTKH€. 
IloəroMy pyccKHİ H€e/1OB€K HC CKa?K€T YTO/T BMECTO YTO/İB, HHaH€ H3MEHHTCS1 CMBİCİH, 

Pasıruys dboHeTHUeCKHX CHCTEM PyccKOTOo 3i35BIKa H pOzHOTO 33BIKa yuanlerocs co3//arOT ÖOlBMIH€ 
TpyHHOCTH TIpH OÖyHEHHH TIPOH3HOHICHHTO, TAK KaK Ha?K€ T€ 3BYKH, KOTOPBİ€, Ka3aNOCB ÖBİ, COBITAMaTOT TT0 
apTHKyzSIHHH, Ha H€€ OKa3bIBaFOTCA He OHHHMH H TEMH ?KC, İİ09TOMy TipH oÖyueHHH TIPOH3HOHİEHHTO 
OCOĞ€HHO aKTYazıbHa orropa Ha poZHOH S33BiK yuamerocs, OHH aBTOMATHUCCKH TİEDEHOCSİT B pyecKytO peub 
THTHHBIC TIDOH3HOCHTCBHbIC OCOĞEHHOCTH PO/IHOTO 913BIKa, TİPC?K/T€ BCETO OCOĞEHHOCTH TO CHCTEMBİ H 
HOPMBI. 

B oöyueHHH T1pOH3HOHVEHHTO BBLUTCUEFOT HMHTATHBHBİİ H CO3HATCTBHBİİ: (aHaTITHKO-HMHTATHBHBIH) 
M€TO/IbI, CYTB HMHTATHBHOTO M€TO/la B TOM, uTO yuamHHics HO7DKEH CHaHa/la ycITbIMATB 3BYKOBOH oÖpaseln, 
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a saTeM €TOo BOCTIpoH3B€CTH. Polsb rperonaBaTeiis 3H6C5 CBOZNHTCM K TOMY, HTO XHÖO OH CaM TIDPOH3HOCHT 
oöpaser, söo HaeT TmpociyuATB COOTBETCTBYTOHİyTO MaTHHTOĞHHyTO sarıb. Yuamıniicsa MOTDKEH 
TIPABEUIBHO yCITBIMATB 3BYKOBOİ oÖpaseıı, FİMHTaTVHBHBIC, TOHpaoKaTCıBHBIC CİTOCOĞHOCTH XOpOHIO pa3BHTBİ 
y HET€İİ, HO C BO3paCTOM ÖO/IBIHHHCTBO /TOHCİ HX yTpauvBaeT. 1109TOMy HCTONB3OBaAHHİO HMHTaHHH 
OTBO/IHTC3 BCTTOMOTATC/IBHaSI DOTİb B pa6oT€ Ha/ı TIPOH3HOHİCHHECM. 

CosHaTe/ıbHBlİiİ (aHarHTHKO-HMHTƏTHBHBİİ) (METOZ SİBİSETCİ BEHYIHHM TİDPH OÖyucHHH 
TIPOH3HOLICHHIO. ÖH oriHpaeTcsl Ha TIPHHHHTİ CO3HƏTCTBHOCTH: yCBOCHH€ MaT€pHaila HOXDKHO TIDPOHCXOZİHTB 
Ha OCHOB€ €TO TIOHHMƏHH3 yuanıyMrca IlperonaBsaTezib. HauHHaeT C OÖBACHEHH3  MAT€pHara, Hcrno/libays 
TaÖHHHBI, CXEMBI ADTHKy:ITHHH 3BYKOB, CXCMBİ /İBHOKEHHSİ TOHa B Da3HBIX HHTOHƏHHOHHBİX KOHCTDYKİHSİX H 
T./. OHHOBpeMEHHO /IA€TC531 3BYKOBOİ oÖpaseır, TorniBKo riocrne əroro yuamıecsi caMH TIpOH3HOCAT OÖpa3€Ti , 

cHMrnTaMys, KoTOpas VHyeT rnocne  aHayınaa, 6onee  ədğ)i)eKTHBHa, TİOCKOZBKy HOCHT  OCO3HƏHHBİİT 
xapakTep. IlpoHvsHOHIeHH€ HHOS3BİHHOTO 3ByYKa //O7DKHO CTATB. CO3HƏTETİBHOİ  OTTepaHMeİi, a 3aTeM ƏTa 
orreparıysı HO7DKHa TIPEBpaTHTBC3s B ÖCCCO3HAT€TİBHBİH, ABTOMATH3HpOBaHHBİİ HaBBbIK). TaKMM OÖpa3oM, 
apTHKyzSHHOHHBIC OTepauH. HaHHHaTOT CTAHOBHTBCS COĞCTBEHHO HaBBIKaAMH, yxoysu H3 cdbepbi co3HaHHSİ., 
Ho ocHOBHOH əƏTaTi — ƏTO KOTHa C/T0BO BKTEFOHaCTCİ B COCTaB OCMBIC/ZEHHOTO KOMMYHHKaTHBHOTO 
BBICKa3bIBaHH3I, O6masıcb TIPH €TO TIO- MOHIV, yuaıHİcs BBİHy?KTEH COCDeHOTOUHTBCS Ha TOM, HTO CKa3aTB 
— H BC İ)OHETHu€CKas CTOpOHa peuH CTAHOBHTC4 /UTSE HeTO ÖeCCO3HaTC/I5HOİH. İ109TOMy y?K€ Ha HaHaBbHOM 
əTarıc oÖyueHHS Ba?KHO, HTOÖBI yuaHıMecs KaK MO?KHO paHbLIC Hana/yın oöıMaTBCs (HO TTOC/1€ OTpaĞOTKH BCEX 
3BYKOB). 

Oco6oec sHaueHH€ B Kypce d)OHETHKH HM€€T pa6oTa Ha/ pyccKHM yHapeHHeM. Pyeckoe cOBECHOC 
yHapeHH€ - C/TO?KHOC SİBTIEHH€ 3BYKOBOTO CTpOS3 3BIKa, CBS3aHHOC H€ TO/BKO € İ)OHETHHECKOH, HO H € 
MopdozorvuecKoHl H HEKCHUCCKOİİ CHCTEMaAMH. İlpouecc ycBoeHHs pyeckoro coBeCHOTO yzapeHHs 
HHOCTpaHHBIMH yuaHIHMHCs31 COZCD?KHT KaK TpyzHOcTH boHeTH4eckoro H dboHOnorMuecKoTo XapaKTepa, TaK 
H TPyAHOCTH OB/HTaH€HHS MOpdo/zorHMuecKoH rrapazıarMƏTHKOİİ, THTAMH CTT0BOOÖpa3oBaHHs H TpyrTAMH 
CITOB, TTOHHHHSOHIHXCS. OTİPe/T€71HHBİM. AKİEHTHBİM 3AKOHOMEDPHOCTSİM (5, c.399). 3HaqeHHe yzapeHHsi KaK 
PHTMHH€CKH OprTaHH3yTOHIeTO HaHaza B oĞecrieqeHHH Ha/IC?KHOCTH. H ƏÖ))İeKTHBHOCTH peueBoro oömreHes 
OTPpOMHO. C TOUKH 3pEHHS KOMMYHHKaTHBHOİ METOHHKH Ba?KHO, HTOÖBI yHZapeHHe Cc caMOTO HaHaza 
oÖyueHH3 CTa/O ƏHCMEHTOM H€ YMO3PHTE:İBHbIX 3HƏHHİİ, a OPyHHEM  peazibHoro oÖMreHHisi, 110 MHEHHEO 
T.M.BoroMma3oBa, HeOÖXO/IHMO TTOKa3aTPb yualHIHMCSL, HTO €yapeHH€ €CTB TIPHMETa HEzOTO K/TaCCƏa C/TOB, T.€. 
HM TTpey/araeTCs 3HAKOMCTBO C yYHapeHHCM H€p€3 yCBOCHH€ Haöopa OCHOBHBIX pETMHHECKHX MOVZE-i€ib? (6, 
c.31). Bonee TTpOCTBIMH. YEUTS: yCBOCHHS SBİTSTOTCSİ CİTTOBA Cc: HETTOHBHOKHBİM YHADPEHHEM, C HHX H Hano 
HauHHaTb pa6oTy T10 yCBOCHHIO aAKHEHTO/OTHHCCKHX 3AKOHOMECPHOCT€H, yuHTB CTy/EHTOB TOMY, KaK OT 
HCXOZHOİ QOpMBİ TiepeXO/iHTB K HPYTEM C/TOBOĞ)OpMAM, cOXpaHs5i51 yrapeHH€ HETİONİBHOKHBİM. 3aT€M C/TeHiyeT 
Tepexo/IHTB K H3yHEHHIO OCHOBHBIX AKIEHTO/TOTHHECKHX CX€M TIOHBFOKHOTO YHƏpeHHSI, TAK KAK HMEHHO OHH 
OrTpe/eiioT (CBOCOĞpa3Me AKİEHTOTOTHHECKOİ CHCTEMBI pyeckoro si3biKa, C TOHKH 3peHHs 
KOMMYHHKaTHBHOİİ METOHHKH Ha HEPpBOM ƏTarie pa6oTBi cC yHapeHHeM H€OOĞXOZHMO TO/NMEPKHYTB 
(boHeTHH€CKyEO MOTHBAHHİO B  OHpeHeeHHH MECTa yHapeHHs B- C/TOBC, a Ha CHNEHyTOHIEM  ƏTaTi€ - 
Mopdoozorv.ecKHİ TIPHHHHTİ ƏTOİİ MOTHBaAHHH, OripezyenniB ero Besyuiyio polib. DOHETHHCKHİH aCT€KT Ha€T 
BO3MO?KHOCTB TIOH5İTbB MOMCHTBI CXO/ICTBa B İİYHKHHOHHpOBaHHH y/apeHHs B DOZHOM 335IK€ yuaHıMxcsi To 
cpaBHeHHTO Cc pycckM. MopdoozorHuecKHi ?xe TIipHHHHT 103BO/İSET TOTyÖXK€ OCO3HaTB İy HKHHOHAZIBHBI€ 
pasınunsı ynapeHHs B pyCCKOM H DO/ZHOM 53BiKaX yuamıyxcs (6, c. 33). Pa6ora ro oöyueHHTO pyecKOMy 
yuapeHHIO /1ZOCTaTOHHO KpOHOT,:IHBasI, TpeÖyeT ÖOZBIHOH HacCTOHUHBOCTH KaK OT TiperioHaBaT€ıs, TAK H OT 
yuaııerocs, TEM ÖOzee HTO HaBbIKH. DOHHOTO 35IKa //OBOZBHO yCTOHHBBİ, İ109TOMy HE MCHC€ Ba?KEH 
crIOco6 TIpeseHTaHHH yucöHOTO MaTepHaa B yC/TOBHSX 335İKOBOİH cpeyibi,  MoneiibB, rn coco6 
rpeseHTauHH yucöHoro MaTepHara, HTO7DKHa ÖBİTB paHHOHaTBHO COT/TACOBaHa CO CTDYKTYpOH H€4T€BHOCTH 
oöyueHrs. PyHkuMo cpezcTBa, bopMrupyrolero 3HaHHSİ, MÖO/İCİB: BBİTTO?HS€T  TOHBKO B  pe3y/IBTaT€ €€ 
TOCTpOCHH51, B TIPOH€CC€ KOTOpPOTO pacKpBbiBarOTCS3 3aKOHOMEPHOCTH (o6bscHsroması byHKuys). Hocrpoemne 
MO/ICITH yuaHMHCS) BeHeT K İHKCaHHH TEODPETHHECKHX 3AKOHOMEPHOCTCİH, HTO TIO3BO/İSET HCTİOTB3OBaATB HX 
B KaHeCTB€ CpE/CTBa aHa/ıH3a. 

IpakTHuecKHe sana OĞyueHHSI, CBS33HHBİ€ € TİOHCKOM 9d)İ)eKTHBHBİX  MCTO/LOB: TTpeTO/TaBaHHİS, 
HHKTyTOT H€OOXOHHMOCTB H3yHueHHs peHeBOTO TOBCHEHHS yuaıyxcsa He TOHNBKO C TOHKH 3pEHHS 
TOpO?K/EHVSI DEHH, HO H C TOHKH 3p€HH3 €€ BOCTİpHsSTHiİ, İepuerTHBHOC TTpOCTpaHCTBO H€ COBTTaMaeT € 
(pOHOHOTHUCCKHM, a HHC/TO pa3rHHaeMBIX H€1OBEKOM 3By KOBBİX CHHHHH TIPEBOCXO/ZIHT KONHUCCTBO İOH€M 
€TO pO/HHOTO 33BIKa. 
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Rus dilinin xarici dil kimi öyrənilməsində fonetik mərhələ 
Xülasə 

Fonetik bacarıqların formalaşması nitq məlumatının adekvat şəkildə başa düşülməsi, düşüncənin və 
dilin hər hansı bir kommunikativ funksiyanı yerinə yetirməsinin düzgünlüyü üçün zəruri şərtdir. Tələffüz 
nitqin əsas xüsusiyyətidir, xarici dildə bütün digər danışıq bacarıqlarının inkişafı və təkmilləşməsi üçün 
əsasdır. Xarici dil öyrənməyə başlayan şagirdlər ana dilində güclü dinləmə və tələffüz bacarıqlarına və əsas 
intonemlərə sahibdirlər. Müdaxilə doğma dilin eşitmə qabiliyyətinin xarici bir dilə köçürülməsi səbəbindən 
yaranır. Xarici dildə səslər doğma dilin səslərinə bənzədilir (2). Buna görə müəllim bu səhvləri əvvəlcədən 
təxmin etməyi və mümkün qədər qarşısını almağı bacarmalıdır. Bu vəziyyətdə öyrənilən dilin artikulyasiya 
əsasının xüsusiyyətlərini təşkil edən hadisələri nəzərə almaq lazımdır. 


Phonetic level in study Russian as foreign 
Summary 

The formation of phonetic skills is an indispensable condition for an adequate understanding of speech 
communication, the accuracy of the expression of thought and the fulfillment by the language of any 
communicative function. Pronunciation is the basic characteristic of speech, the basis for the development 
and improvement of all other foreign speaking skills. Starting to learn a foreign language, students have 
strong listening and pronouncing skills in their native language, and they also have basic intonems. The 
interference arises due to the fact that the auditory-speaking skills of the native language are transferred to a 
foreign one, i.e. sounds of a foreign language are likened to sounds of a native language (2). Therefore, the 
teacher should be able to predict these errors and, if possible, prevent them. In this case, it is necessary to 
take into account those phenomena that make up the specifics of the articulation base of the language being 
studied. 


PeneHseHT: cT.rper. Ə.T?yMöüaToBa 
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MeinkoB Meri Hinxöava or-ry 
AsepöafimpkxanckHi rocyzapeTBeHHBİİ TTeHaTOTHHECKHİİ yHHB€pCHTET 
Melikmelikov1960(2mail.ru 


HHK./THO3HBHOE OBYUEHHE - O/IHH H3 Ə,IEMEHTOB MO/HEPHH3SAHTHH 
COBPEMEHHBIX OBPA3OBA TEVIPHBİIX TIPOHECCOB 


Kunroueepbie cn064: UHKAOSUGHO€ OÖpaso6aHue, mexHonoous npeocmaeneHusi undbopmayquu, OucmanıquoHHO€ 
oÖyuenue 

Açar sözlər:inklüziv təhsil, informasiyanın təqdim olunması texnologiyaları, distant təhsil 

Key vvords: inclusive education, technologies of information presentation, distance learning 


B nocnenHH€ TOHBI ÖBU TIP€/UTOXKEHBI BC€ HOBBİC H HOBBİC CİHOCOÖBİ OĞyHeHHS H HOATOTOBKH /ETCİ Cc 
OCOĞBIMH OÖpa3oBaT€?BHBIMH. TİOTDCÖHOCTSMH. VİHKNFO3MBHOe€ oÖpasoBaHHe TIpeynOCTaBHT ƏTHM /ETSM 
BO3MO?KHOCTH UT yTOBTETBODEHHS HX HOTpeÖHOCTE€İH B pa3BHTHH, He3aBHCHMO OT HX İöiH3HHECKHX H 
YMCTB€HHbIX CTIOCOÖHOCTeH. 3ayıaqa, BBİHBHHYTas CETOHHSİ, 3aKriroHaeTCs B DOpMHpOBaHHH  HHHOCTH, 
xoTopas ayarırnpyeTcs K oömecTBy H TapMOHHHHO pa3BHBaeTCs, İ109TOMy MB CUHTACM, HTO HHK/IFOŞHBHOC 
oöpasoBaHHe SB/T36TC3 TIDOHECCOM pa3BHTVS oĞIHETO oÖpa3oBaHHS H BKTEOHaAET B C€Ös OÖpa3oBaHH€ /ULİ 
BCEX, BK/IEFOuaS HET€İİ C OCOĞBIMH HOTPEÖHOCTSMH. 

HnknrosueHoe oöpasosanuc ön. öemeü c ozpanuneHHbıMu 6o3.M0ərcHOcmənmu (03) - əTo HoBas H 
MHorooÖemarouas HOBas OÖHNaCTb, KOTOpas BHHSET Ha İÖyHHAMEHT o6pa3oBaHHisı, İ109TOMy TipH 
MO/HCDHH3aHHH COBDeMEHHOTO OÖpa3oBaT€/IBHOTO TIpOH€CCa OCHOBBI HHKZFO3MBHOTO OĞpa3oBaHHSİ /107DKHBU 
ÖBITB 33:102KEHBI Ö€3 HCKa?KEHHH H pa3pyıeHHİ C yueTOM BCEX pP€CyPDCOB, HaripaB/eHHBIX Ha TOOHİDEHH€ 
paBHBIX TIpaB yualmnxcs, coneHcTBMe oÖMeHHiO HETCİİ H HX yuacTHIO B pa6oTe HeTCKHX Ca/HOB, TilKON H 
YHHB€pCHTETOB. Bce BO3MO?KHOCTH, HEOOXOHHMBI€ /UT BCETO TTEPCOHa/Ta, pHCKH, KOTODBI€ MOTYT 
CYIHECTBOBaTB BO BDEM35 TIpOH€CCa BHe/DEHHS1, BKTEOHas HTHPpOKOMACIHTaÖHBİH TTepexo/i K HHKİFOSHBHOMy 
oöpasoBaHHTo Ha OCHOB€ €/HHHOTO TITaHa H TIDPHHUHTİa, HesaBHCHMO OT yuc6HOTO TipoHecca yuacTHHKOB, 6€3 
yuera vneraveit o6pa3oBaTe/iBHOTO yupeokyeHvsi, KpoMe TOTO, HHTepecBi O//apeHHbiX HETEH € 
OTpaHHHeHHBIMH BO3MO?KHOCTSMH HE/IB34 HTHOpHpoBaTB. İHeHHOCTE IHUHOCTH, TIDPaBO Ha OÖHVEHH€, 
pasHoo6pas3e oöpa3oBaHVHsı H KOHTEKCT HaCTOZHIX OTHOHİHHİEİ BİSFOTCS OCHOBHBİMH. TIDPHHHHHAMH 
HHKTEO3HBHOTO OÖpa3oBaHHS, TO HA€T BCEM HHEHAM BO3MO?KHOCTb CO3//ATB TON€DaHTHO€C  OÖIHECTBO € 
DpaBHBIMH YCHOBHSMH pa3BHTHSI, He3aBHCHMO OT HX CTİOCOÖHOCTEH H crOCOÖHOCT€İ. OHHaKO Ha /IAHHOM 
əTarre cyIHeCTByFOT HEKOTOPBI€ OTpaHHUEHHS B- OTHOHIEHHH. HHKTİEO3HBHOTO oÖpa3oBaHHsI TUTİ: HETeH- 
HHBa/IH//OB, KOTOPBI€ CBM33HBI € YIyUHIEHHEM  MaTePHa/IBHO-TEXHMHeCKOH Öa3bi HeTCKHX yupeokNeHHİ, 
60"15HHHMH /1OHOTIHHTETIBHBİMH. İ)HHAHCOBBİMH 3aTpaTaMVH, HEOOXOZIMMBIMH /UTS OTLTATBI Tpyna H 
HOBBIHIEHHS KBayndbKayn yuHTeveİİ, HeaHeKBaTHOİH HOPMATHBHO-TIpaBOBOİİ Öasoli Mn Pas3pa6oTka 
HHHHBHVIyazBHBIX TİPOTDAMM Ha OCHOB€ HaHHOHa/IBHbIX CTaH/TapTOB OÖpa3oBaHHs H OKa3aHHe 
MECTO/IHHECKOİİ TTO/UTEp?KKH. HTOÖBI Öo/nee ycreHHO OCBOHTB OĞIMHI€OĞpa3oBaTE€/IBEHYTO TIDPOTPaAMMY VU TET€İİ 
Cc OTpaHHUCHHBIMH BO3MO?KHOCTSMH, HEOOĞXOHHMO H3MEHHTB CTİOCOÖ, KOTOPBIM. /OHH  TİPEHOCTaB/ISOT 
HeOÖXOHHMyTO HHİ)OpMaHMTO B HHHUHOM TETaH€ Kaok/oro yuamıerocsa. Əro o3HanaeT, uTO //s HneTeH c 
OTpaHHHEHHBIMH BO3MO?KHOCTSMH /(O7DKHBİ ÖBİTB TIDPEHyCMOTDEHBI OCOÖBI€ YC/TOBHS TİO CDaBHEHHEO € HX 
O/HOK/ACCHHKaAMH: H3MEHEHH€ İÖOpMbİ 3aHaHHSI, cpoka H T. /İ, YueöHas rporpaMMa B Tpa/HHHOHHOH 
CHCTEMC OÖyH€HH3 TIp€/iCTaBrIeHa HaÖOpOM yueÖHHKOB, KOTOPBI€ OTpa?KaToT oTipeHeneHHBİİH OÖBE€M 3HƏHHİL. 
HoBBie METONHKH TOHauHu HHİOpMaru. T103BO/lSEOT aHarıTHpOBaTb Kypc K HHTEpecaM H CIİOCOÖHOCTSM 
cTyHeHTa. /leTrH c OTpaHHHEHHBIMH BO3MO?KHOCTSMH HY?KHarOTCs B CTTEHHaNBHBIX  OÖpa3oBaT€bHbiX 
ycıyrax. Vix TpyunHo o6Hapy?kHTB, oÖpa6oTaTB H HCTTO/IB3OBaTB HHÖOpMaryıo. BO MHOTOM ƏTO TO, uTÖ 
MCHTA€T HM a/ZfarITHDOBaTBC3 K OÖHVECTBy. 

HerronbaoBaHH€ HACTAHHHOHHBIX ()opM Əd beKTHBBO TİPH OpTaHH3aHyM oÖyucHHS ƏTMX HeTeil, Dopma 
HCTAHIHOHHOTO OÖyu€HH51, HESABHCHMO OT M€CTa yüCÖBI, oĞecrieuHBaeT KaHeCTBEHHO€ oÖpa3oBaHH€ yir 
HeTeİ H Ha€T BO3MO?KHOCTB OÖHIATBCA CO CBEDCTHHKaMH, HTO TİOMOTa€T a/zarıTHpoBaTBCs K oÖĞIECTBy. İlpu 
oöyueHHH C TOMOHİBİEO KOMTİBFOTEPa peÖeHOK TAK?K€ MO?KET TIpHOÖpeCTH TIpOĞ)eCCHOHa/IBHBI€  HƏBBİKHİ, 
HTOÖBI B HaIBHCHHIEM OĞÖECTIeHHTB €MY /OCTOHHyTO ?KH3Hb H pa6ory. KpoMe TOTO, /İ/HCTaHUIHOHHOC 
oöyueHHe €TIOCOÖCTByET KaHeCTBEHHOMy OÖyucHHEO yualxcs, pa3BHTHEO CAMOCTOSTENBHOCTH 
T03HaBaT€HBHOH /EYTETIBHOCTH H. HOBBİHIEHHEO periyTraMH yuamyxca H HX pozHTEeNeH VS: TaKOTO 
oöyueHys, B TO ?K€ BpeMs OCYIH€CTB:IeTCA peasn3arıys o6pa3oBaTezBHOH TiepcoHa/ısarıHM:  KaoK/Hbİİİ 
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pe6eHOK HaXO/HTCS3 B COOTBETCTBHH CO CBOHM TpaÖHKOM H CBOCİ YHOÖHOİ cKOpOCTBİO. VHdopMaruynoHHası 
HO/UICp?KKa HHKİFOSHBHOTO oÖpa3oBaHHS BKNEOHaCT B CCÖS HEC TONBKO HEOÖXOZIHMyTO HHQOpMƏaHHOHHO- 
Mero,/ıMuecKyro 6a3y vm o6yucHHs HTETeH Cc OTpaHHHCHHBIMH. BOSMO?KHOCTSMH, HO H TAK Ha3BİBACMBİC 
xapaKTepHCTHKH HHİ)OpMaHHOHHBIX CBSİ3Cİİ MC?K/Iy yHaCTHHKaMH oÖpa3oBaTe:ibHoro rpoHecca, CrnenyeT 
OTMETHTB, HTO HHK/TO3HBHOC OÖpa3OBaHH€ MO?KET ÖBITB ƏĞi))eKTHBHBIM TO/ZBKO B TOM C/ZİyHa€, €CiiHn. OHO 
rpenycMaTpHBaeT /€HCTBHS, CITTCHHATBHO TIpCHHa3HaHEHHBİC /UTE: TOTO, HTOÖBİ HOMOUB HETAM HTOH3TB 
yHe6HBI€ MaTEPHATIBI, TO/TBKO TOT/Ia, KOT/a yuHTElsi H€ TOZIBKO TIpOĞ)eCCHOHƏaTIBHBİ B TIp€TO/NIABaHHH, HO H.B 
oco6oH rıcnxonorHu. VİHKİTEO3MBHOC oÖyueHH€ TaK?Ke€ TIpEHyCMaTpHBaeT O6333TC/IBHOC KaHeCTBO H 
peryrapHOe€ B3aHMO/ICİCTBH€ MC?KTy CHTEHHATIHCTAMH CHCTEMBI COTTPOBO?KHEHHS V CHTEHHƏaTECTAMH TO 
OĞIHEMy H €TTEHHƏaBHOMY OÖpa3oBaHHEO, a TaK?Ke OpTaHH3aHVSMH, KOTODPBİ€ TİOCTOSHHO OĞMEHHBAaTOTC31 
HHQOpMaHHeH MC?KHy ƏKCİCDPTAMH H CEMBSMH, TO €CTB Ha HpaKTHKe yuacTByIOT BC€ yuacTHHKH 
o6pas3oBaTe:ıbHoro riporecca. VİHTEpecBi CBS33HBİ, B TOM HHCİİC HETCİİ € OTPAHHHEHHBİMH BO3MO?KHOCTSMH. 
OcHOBHBIM CO/ICP3KaHHCM HHKTOSHBHOTO oÖpa3oBaHHS3 /UTİ: HETCİİ C OTDaHHHEHHBİMH BO3MO?KHOCTSMH 
3B/ISETCS  THO/TyHCHH€ COHHaTBHOTO H OÖpa3OBaTC/TBHOTO OTİBİTa CO CBEDCTHHKaMİL,  TOBKO yHOB/ETBOD3İ31 
OCOÖBI€ oÖğpa3oBaT€/I5HBİC HTOTPeÖHOCTH TaKOTO peÖeHKa, OH MO?KET OTKPBİTB TİYTE K OĞIMEMy oÖpa3oBaHHTO. 
Oco6oec 3HaueHH€ B BOCHHTaHHH H€T€H Cc OTpaHHHCHHBİMH. BO3MO?KHOCTSİMH HMCET pa3BHTH€ €To 
?KHSHEHeSİTCTBHOCTH. KOMTTOHEHT ?KHSHEHHbİX  CİOCOÖHOCTEH 33KİTEOHaAETCH B OB/TaHHHH 3HƏHHSMH, 
HaBBIKAMH H YMEHHSMH, KOTODPBI€ /İZETH. HMCİOT B HOBCEHHEBHOİ ?KMsHH. Eco. 3HƏHHSİ HİDPHOÖPETEHBİ, a 
HaBBIKH TIpeHHa3HaH€HBI B TiepByio OHepeHb UT o6ecrieneHHsi HX pearisaHH B ÖyHyLICM, TO ?KH3HEHHBİC 
HaBBIKH oÖecrreqar T€KyIHH€ OTHOHEHHS € OKpyəxaroMehi cpezoli. TaKHM OÖpa3oM, KOHHMETHHSİ 
HHKFOSHBHOTO OÖpa3oBaHHi1 //07DKHa TeTleDb. DacCMƏTpPHBATBCSI KAK HEOTBEM/I€Ma5 HaCTb MOHN€PHH3aHHH 
COBDpeMCHHbIX OÖpa3oBaT€/IBHBIX TipoHeccoB. KaK cTa/ıys co3aHHsI  TaKOTO OĞIHECTBa, ƏTO  OĞÖHVECTBO 
T103BO/IHT a//“KBATHO CyLHTECTBOBaATB IFOĞOMy PpeÖeHKY, HE€3A3BHCHMO OT BO3paCTa, CTIOCOÖHOCTEH H 
OTpaHHHHHBbIX BO3MO?KHOCTC€İH B OÖNaCTH 3HpaBOOXpaHeHHs, YuacTH€ B ?KH3HH H BKNa/H, ƏTOTO OĞIHECTBa, 
HTOÖBI BHECTH CBOİ BK/Ta/ı B ƏTO. PereHHe ƏTHX BOTPOCOB S1B/1516TCSİ TIPHOPHTETOM /UTS CTpaHBİ, 
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İnklüziv təhsil təhsil prosesinin modernləşdirilməsinin tərkib hissələrindən biri kimi 
Xülasə 
Məqalədə ibtidai təhsildə inklüziv təhsilin bəzi aspektləri və tədris prosesinin modernləşdirilməsi 
mərhələsində metodolofi təminatı müzakirə olunur. 


Inclusive education as one of the components of the educational process modernization 
Summary 
The article discusses some aspects of inclusive education and its methodological provision in primary 
education at the stage of the educational process modernization. Key vvords: inclusive education, nevv 
technologies of information presentation, distance learning. 


PeneH3eHT: nou.T.AraeBa 
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SƏNƏTŞÜNASLIQ ART CRITICISM HCKYCTBOBE/EHHE 


Salamova Aysel Aydın qızı 
Azərbaycan Milli İncəsənət Muzeyi 
salamova1991(2inbox.ru 


RUS RƏSSAMI VASİLİY VLADİMİROVİÇ PUKİREVİN YARADICILIĞINDA NİGAH 
MÖVZUSU 


Açar sözlər: rus rəssamlığı, tənqidi realizm, nigah mövzusu, kilsə, kolleksiya, muzey 
Key vvords: Russian painting, critical realism, marriage topic, church, collection, museum 
Kuuoueebie cno6a: pycckası orcusonucəb, Kpumuueckuü peanusm, mena Öpaka, MepKoep, KO/NMeKi/usi, My3eü 


XIX əsrin ortaları Rus rəngkarlığının canlandığı və yeni üslubların 
yarandığı dövr kimi yadda qalmışdır. Dövrün nümayəndələri incəsənətdə 
yaranmış tənqidi - realizm adlı yeni üslub vasitəsilə insanları real 
həyatda aktual olan acınacaqlı vəziyyətlə mübarizəyə səsləyirdi. Tənqidi 
— realizmin yolu ilə gedən ilk rus rəssamları Moskva rəssamlıq, 
heykəltəraşlıq və memarlıq məktəbini bitirən moskvalı tələbələr hesab 
edilirdi. Sankt — Peterburq akademiyasından fərqli olaraq onlar xalqın 
həyatına və ehtiyacına daha yaxın idilər. 

Moskva rəssamlar qrupunun (Səyyar rəssamlar cəmiyyəti — 
cllepenBroKHHKPD)) və tənqidi — realizmin əsas nümayəndəsi Vasiliy 
Qriqoriyeviç Perov (1834-1882) olmuşdu. 131 Onun yaradıcılığı XIX 
əsrin 60-cı illərində yaşayan bir çox rəssamlara xüsusən də moskvalı 
rəssamlara öz təsirini göstərmişdir. Rəssamın tənqidi - realizm 
üslubunda olan ilk əsərlərinin ardınca yerli rəssamlar “perov ənənələrini” 
genişləndirirlər. Qeyd edək ki, tənqidi rəssamlar hər zaman parlaq 
əsərlər yaratmağa qadir deyildilər. 121 Ancaq V.V.Pukirev qısa ömür 
sürməsinə baxmayaraq, bu üslubda çəkdiyi iki möhtəşəm əsəri ilə rus 
rəngkarlığı tarixində öz sözünü demiş oldu. 

Kəndli bir ailədə dünyaya göz açan Vasiliy Vladimiroviç Pukirev 


Şəkil 1. 
V.V.Pukirev (1832-1890). 
Avtoportret. 1868. 


Sankt — Peterburq. Dövlət Rus (1832-1890) (Şəkil 1) ilk təhsilini aldıqdan sonra Mogilyov 


munu quberniyasında, ikona rəssamının yanında dərs almağa başlayır və 1847- 


ci ildə Moskva rəssamlıq, heykəltəraşlıq və memarlıq məktəbinə daxil 
olur. Burada baş rəssam professor S.K.Zaryankonun (1818 - 1870) idarəçiliyi ilə rəngkarlığı öyrənir. 141 
Gənc rəssam tezliklə rəngkarlıq sahəsində öz istedadını göstərir. Portret yanrı rus imperiyası dövründə aparıcı 
anr hesab edilirdi və demək olar ki, bütün rəssamların yaradıcılığında mühüm yer tuturdu. Pukirev də, XIX 
əsrin 50-ci illərində ona xüsusi uğur gətirən portret Panrına müraciət edir. O, tənqidi — realizmin əsas 
mahiyyətini göstərən bir neçə tablo yaradır. Pukirev akademik qaydalara bağlı bir rəssam idi. I21 1850-ci ildə 
iki rəsm əsərinə görə gimnaziyada rəsm müəllimi, 1855-ci ildə isə Gerkenin qızının naturadan çəkdiyi iki 
portretinə görə “sinifdənkənar rəssam” (xHeknaccHbıll xyao)xHik)) adına layiq görülür. 1858-ci ildə 
texnikumu bitirir və “müstəqil rəssam” (xcBoĞSoaHbıil yaokHiK?) adını qazanır. Rəssam portret fanrında öz 
yaradıcılığını davam etdirir və 1860-ci ildə çəkdiyi iki böyük portret etüdünə (“Qız”) görə tarixi və portret 
yanrında çəkdiyi əsərlərə görə akademik fəxri adını alır. 
1860-cı illərdə Pukirev Bolşaya Lubyanka küçəsində, sonralar isə Moskva rəssamlıq, heykəltəraşlıq və 
memarlıq məkəbinə yaxın bir ərazidə ev tutur və oraya köçür. 1861— 1873-cü illərdə isə həmin məktəbdə 
müəllim kimi də çalışır. 141 
Rəssamı bütün Rusiyaya tanıtmış və Rəssamlıq Akademiyasının professoru adını qazandırmış 
“Bərabər olmayan nigah” (cHepaBHBif Öpakə?) əsərini o, 1862-ci ildə Moskva rəssamlıq, heykəltəraşlıq və 
memarlıq akademiyasını bitirdikdən sonra, 30 yaşında olarkən yaradır. (Şəkil 2) Əsər rus mətbuatında 
mübahisə doğurur. “Bərabər olmayan nigah” əsəri gənc Pukirovu 1863-cü ildə keçirilən akademik sərgiyə 
aparır. 161 Əsər nümayişə qoyulduğu ilk vaxtlardan dövrün məşhur kolleksioneri Pavel Mixayloviç 
Tretyakov (1832 - 1898) tərəfindən alınır və onun əldə etdiyi ilk əsərlər sırasına daxil olur. “Bərabər 
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olmayan nigah” əsəri rəssama uğur gətirməkdə davam edir, o, Rəssamlıq Akademiyası tərəfindən professor 
adına layiq görülür. Tablo bu günə kimi Moskvadakı Dövlət Tretyakov qalereyasında saxlanılır. Tənqidi — 
realizmin əsas nüanslarını özündə cəmləşdirən əsər keçən əsrlərdəki kimi indi də ətrafına böyük izləyici 
kütləsi toplayır. Bəhs edilən vaxtlarda Pukirevin yaşayış tərzi düzəlir və sifarişçilərinin sayı artır. Pukirev iki 
dəfə, 1862-63-cü illərdə və 18643-cü ilin may-iyul aylarında, “Həvəskar rəssamlar cəmiyyəti”nin köməyi ilə 
rəssamlığı daha dərindən öyrənmək üçün xaricə səfər edir. 

Ancaq təəssüflər olsun ki, rəssam bu uğurunu bir daha təkrarlaya bilmir. V.V.Pukirevin sonrakı illərdə 
çəkdiyi “M.N.Obleuxovanın portreti” (cIlloprper M.H.O6neyxoBoib),, 1855) “Qumarbaz” (cFirpokə),, 1855), 
“Qadın qısqanclığı” (cPeBHocTb ?keHumHBİ?), “Qiyamət gününü şərh edən keşiş” (x/İlbsauok, o6bacHsmonini 
KaprHHy Crpanınoro cyzax, 1868), “Rəssam emalatxanasında” (xB MacTepckoHi xyzoxuHkab), 1865), 
“Dəmiryolunun tikintisi” (xCrporrerıbeTBo ?xeziesnofi noporpp, 1871), “Cehiz” (xIlpumanoep, 1873), “İoann 
Qrozniyə xeyir — dua verməyən Mitropolit Filipp” (eMrurpororT Pri, He önarocnoB/isroMni HoanHa 
Tposnoroə, 1873), “Qaytarılmayan borcların yığılması” (xCöop HenoHMoK?), 1875), “Konsesionerin 
qəbulunda” (xB TıpH6MHOH KOHMHeCCHOHepab)), 1876) və s. əsərləri tanınsa da, rəssama böyük uğur 
gətirməmişdir. Əsərlərinin müəyyən bir qismi dövrün ?anr rəngkarlığının orta səviyyəsində, həyatının son 
illərində yaratdığı dini mövzulu əsərləri isə daha aşağı səviyyədə idi. Rəssam kilsələr üçün ikonalar da 
çəkirdi. Pukirev Nikolay Vasilyeviç Qoqolun (1809 - 1852) “Ölü canlar” (xMeprBsre ayım) və İvan 
Sergeyeviç Turqenevin (1818 - 1883) “Ovçunun xatirələri” (c3arıncku oxoTHHKap) əsərlərinə illüstrasiyalar 
da yaradır. V.V.Pukirev bununla kifayətlənmir və rəssam dostu A.K.Savrasovla (1830 - 1897) birlikdə 1869- 
cu ildə “Rəsm kursları” da hazırlayır. 141 

XIX əsrin 70-ci illəri rəssam üçün o qədər də uğurlu illər sayılmır. 1873-cü ildə V.V.Pukirev bərk 
xəstələnir və sağlamlığı ilə əlaqədar olaraq müəllimlik fəaliyyətindən imtina etməyə məcbur olur. O, 
şəkillərini satır, əldə etdiyi pula mənzilini dəyişir. Hətta müasirlərinin söylədiklərinə görə mülayim, yumşaq 
rəssamın xasiyyəti də dəyişir. 

Bir əsərin rəssamı kimi yadda qalan V.V.Pukirev XIX əsrin 70-ci illərində öz şöhrətini geri qaytarmaq 
məqsədilə yenidən tənqidi — realizm üslubunda çəkdiyi nigah mövzusuna geri qayıdır. Azərbaycan Milli 
İncəsənət Muzeyinin kolleksiyasına aid olan “Pozulmuş nigah” onun bu mövzuda çəkilən ikinci əsəri olur. 
O, kompozisiya quruluşunun orifinallığı ilə seçilən əsərində vurğuladığı mövzunun dərinliyinə varmasına 
çalışır. Yarandığı ilk vaxtlarda rəssama əvvəlki uğurunu təkrarlatmasa da, sonralar əsər nigah mövzulu 
tabloların ön cərgəsinə keçir. (Şəkil 4) 

1879-cu ildə rəssamın müəllim yoldaşları yaşayış vəziyyətinin aşağı səviyyədə olmasını nəzərə alaraq 
onun pensiya almasına təşəbbüs göstərirlər. Ancaq rəssamın aldığı pul onun yaşayışına və sağlamlığına 
çatmır. 1890-cı ildə tamamən qayğısız və pulsuz qalan rəssam 58 yaşında ehtiyac içində vəfat edir. Onu 
Moskvadakı Vaqankovo qəbirstanlığında dəfn edirlər. 

XIX əsrə aid olan “Bərabər olmayan nigah” (xHepaBHbıfH öpak?) əsəri 
güclü sufet xəttinin təsirinə, məişət mövzusunun qeyri — adiliyinə və 
monumentallığına görə rus rəssamının istedadını rus rəngkarlığı tarixində 
yüksək zirvəyə qaldırır. (Şəkil 2) 

Rəssam əsərdə dövrlə səsləşən mövzuya toxunur. O, məcburi 
nigahlara xeyir - dua verən kilsəni tənqid edir və qadın hüquqlarının 
qorunması uğrunda səsini qaldırır. (21 

Diqqətlə nəzər yetirsək görərik ki, əsərin tamamən başqa bir tərəfi də 
tamaşaçıda sual doğurur. Tablo ilk günlər nümayişə qoyulanda izləyicilər 
“şafer” (kilsədə baş tutan toy mərasimlərində gəlin və 
bəyin başı üzərində tac tutan şəxs) obrazında olan 
rəssamı tanıyır. Buna görə də sufeti müəllifin özü ilə 
əlaqələndirirlər. Ancaq əsərin yaranmasının əsas səbəbi 
rəssamın öz şəxsi kədəri deyil, yaxın dostu rəssam 
S.Varensovun uğursuz sevgi hekayəsi olur. V.V.Pukirev 
hadisədən ilhamlanaraq yaradıcılığında xüsusi yer tutan 
əsərini yaradır. S.Varensov valideynləri tərəfindən imkanlı fabrik sahibinə ərə verilən 
qızla ailə qurmağa hazılaşırdı. Sufetin ən maraqlı tərəfi bundan ibarətdir ki, S.Varensov 
toyda “şafer” kimi iştirak edir. Səbəbi isə bəyin bacısının S.Varensovun qardaşı ilə evli 
olmasından frəli gəlir. Görünür başqa namizəd tapılmamışdı. Əsərin ilk etapında Pukirev 
bu obrazda dostunu təsvir edir, ancaq onun etirazından sonra dostu ilə münasibətlərini 


Şəkil 2. 

Bərabər olmayan nigah. 1862. 
Moskva. Dövlət Tretyakov 
qalereyası. 


Şəkil 3. 
S.M.Varensovun 
portreti. 1860-cı 
illər. 
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pozmamaq üçün təsviri öz portreti ilə əvəz edir. 151 (Şəkil 3) 

Provoslav kilsəsində baş tutan nigah mərasimi tamaşaçıda qeyri - adi bir hiss yaradır. Sanki burada nə 
isə düz deyil, Rəssam sufetin qəribəliyini hər bir elementdə və personaida göstərib. Əsərdə baş tutan nigahın 
gizli tərəfi təsvir edilib. Fonda kilsənin ala - qaranlıq hissəsindən gələn işıq gəlinin, bəyin və küncdə durub 
olanlara kəskin baxışlarla tamaşa edən gənc oğlanın üzünü işıqlandırır. Xüsusilə gənc günahsız qıza göz 
qoyan məmurun satirik obrazı (bəy) kəskin tənqidə tuş gəlir. 12/ Hündür boylu və səliqəli şəkildə geyinmiş 
və özündən razı şəkildə durmuş bəyin təzə yoldaşıma tərəf yönəltdiyi nəzərləri izləyicini qıcıqlandırır. Onun 
boynundan TI dərəcəli Vladimir ordenli xaç, sinəsində isə ulduzlu orden göstərilib. Bəyin qırış sifəti, çökük 
gözləri və seyrək ağ saçları onun yaşından xəbər verir. Şam tutan əli gənc qızın keşişə tərəf yönəltdiyi əli ilə 
sanki təzad yaradır. İ51 

Gəlinin obrazına tamaşa etdikdə isə onun 16 — 17 yaşlarda olduğu məlum olur. Gənc qızın yumuru 
sifəti, zərif üz cizgiləri, ipək kimi açıq qəhvəyi saçı, balaca boyu onun gəncliyini və masumluğunu bildirir. 
Başındakı fata onun bakirəliyindən xəbər verir. Pukirev qızın əynindəki möhtəşəm şəkildə bəzədilmiş tüllü 
ağ gəlinliyinin bütün elementlərini, parçanın materialını və naxışlarını bütün gözəlliyi ilə təsvir edib. 151 

Rəssam qonaqlar arasında xüsusilə seçilən “şafer” obrazını əsərin künc hissəsində, gəlinin yanında 
göstərməklə onların incə, sevgi dolu münasibətlərinin acınacaqlı sonluğunu biruzə verib. O, profildən, 
əllərini çarpazlaşdırmış şəkildə durub və simasında narazıçılıq ifadə olunur. Oğlanın sinəsinə sancılmış 
qızılgül isə onların baş tutmayan sevgi kədərinin simvoludur. Əsərin qəhrəmanlarından yalnız onlar gənc və 
eyni zamanda kədərlidirlər. 

Pukirev hadisədən o qədər təsirlənir ki, əsərdə bəyi çox yaşlı kişi obrazında verir. Əslində isə 
Korzinkin Sofiyadan 13 yaş böyük idi. Onlar evlənəndə onun 37, qızın isə 24 yaşı var iddi. 151 

Qeyd edək ki, rəssam bəyin ilk evliliyi olmadığını onun gəlinlik paltarlarında çəkilmiş digər 
arvadlarının təsvirləri ilə göstərməyə çalışıb. Nəzərə çarpmayan şəkildə verilmiş yaşlı qadınlar qəzəblə 
keçmiş yoldaşına baxırlar. Onlardan biri keşişin, digər isə bəyin yanında durub. Rəssamın avtoportretinin 
yanında isə digər rəssam dostlarının təsvirləri də yer alır — Pyotr Şmelkov və Ramşik Qrebenskiy. Əsərin 
çərçivəsi də məhz R.Qrebenskiyə məxsusdur. Onun çərçivədə vurğuladığı solğun güllər kompozisiya ilə 
səsləşir. 

Əsər nümayişə qoyulduqda sufet tamaşaçılara o qədər anlaşılan və aydın gəlir ki, onlarda heç bir 
təəccüb hissi doğurmur. Çünki bərabər olmayan nigahlar XIX əsr rus cəmiyyətində çox geniş yayılmışdı. 
Gənc qızları öz istəkləri olmadan imkanlı məmur və tacirlərə ərə verirdilər. Bu cür nigahlar rus 
cəmiyyətində yaralı bir mövzuya çevrilmişdi. Hətta 1854-cü ildə dahi rus dramaturqu A.N Ostrovskinin 
“Yoxsulluq qəbahət deyil” (“BenHocTb He riopoK”) pyesinin tamaşaya qoyulması və 1861-ci ilin fevral 
ayında aralarında yaş həddi çox olan nigahları qınayan qanun çıxardılması görünür gənc rəssamı bu aktual 
mövzunu kətanda əsk etdirmək istəyini həvəsləndirir. 

“Bərabər olmayan nigah” əsəri ilə bağlı olan ən maraqlı hadisə əsərin Moskva rəssamlıq 
akademiyasındakı nümayişindən sonra baş verir. Deyilənə görə, bu əsəri gördükdən sonra gənc qızlarla 
evlənməyə niyyətli olan yaşlı generallar bu fikirlərindən əl çəkirlər. Hətta tarixçi N.Kostomarov dostlarına 
etiraf etmişdir ki, o, Pukirevin əsərini gördükdən sonra nişanlı olduğu gənc qızla olacaq evliliyindən imtina 
edir. Yəqin ki, bunu əsərin sehirli təsiri ilə əlaqələndirmək olar. T21 

1882 — ci ildə Moskva şəhərində keçirilmiş “Ümumrusiya sənət və sənaye” sərginin açılışında 
(xBcepoccHickas Xy,nooxecTBEHHO-TIpOMBILTEHHasi BbicTaBKab)) Rusiya imperatoru ITİ Aleksandr (1845 - 
1894) ailə üzvləri ilə birlikdə iştirak etmişdir. Sərgi incəsənətin memarlıq, heykəltəraşlıq, rəssamlıq, musiqi, 
teatr, balet və s. sahələrini əhatə edirdi. Burada Antokolskiy, Bryullov, Vasnesov, Vereşaqin, Qe, İvanov, 
Kramskoy, Kuinci, Pukirev, Repin, Polenov, Pryanişnikov və s. kimi görkəmli rus rəssamlarının əsərləri 
nümayiş etdirilmişdir. V.V.Pukirevin “Bərabər olmayan nigah” əsəri də adı çəkilən rəssamların əsərləri 
sırasında layiqli yerini tutmuşdur. İ71 

Pukirevdən əvvəl və sonra da digər rəssamlar nigah mövzusuna müraciət etmişlər: Pavel Fedotov 
(1815-1852). “Mayorun elçiliyi” (xCBaroBcTBO Maifopas, 1848. Dövlət Tretyakov qalereyası. Moskva), 
Akim Karneyev Yeqoroviç (1833 - 1896). “Bərabər olmayan nigah” (cHepaBHBıf öpak?, 1866. Dövlər Rus 
muzeyi. Sankt — Peterburq): Firs Serqeyeviç Turavlev (1836 - 1901). “Nigahdan qabaq” (cTlepeyi BeHMHOM?, 
1874, Dövlət Rus muzeyi. Sankt — Peterburq): “Toy mərasimindən sonra” (cllocvre cBayyre6HOfi H€peMOHHTD, 
1874), Edmund Bleyr — Leyton (1852 - 1922). “Ölüm də ayırmaz” (cİlokxa cMeprb He pasıryunmə, 1878), 
Vladimir Makovskiy (1846 - 1920). “Cehizin seçilməsi” (xBbı6op rıpnmanoro?): İllarion Mixayloviç 
Pryanişnikov (1840 - 1894) “Şaferi gözləyərkən” (KB oxunan madepaəb, 1880-cı illər) və s. 
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Bir neçə il başqa mövzularda əsərlər çəkən Pukirev ona uğur gətirən nigah mövzusuna yenidən qayıdır 
- “Pozulmuş nigah” (cllpepBaHHoe oöpyueHnre?). (Şəkil 4) 

Pukirev 1877-ci ildə tənqidi — realizm üslubunda “Pozulmuş nigah” adlı tablosunu yaradır. Hər iki 
əsərin (“Bərabər olmayan nigah” və “Pozulmuş nigah”) bir neçə oxşar tərəfləri olsa da, süfet xəttinə görə bir 
- birlərindən tamamilə fərqlənirlər. O, bütün dövrlər üçün aktual olan nigah mövzusunun başqa bir mənfi 
tərəfini tablosunda əks etdirir. Ancaq süyet kədərli olsa da, o qədər də kəskin reaksiyaya səbəb olmur. 
Hadisə yenə də kilsədə cərəyan edir. Hər şeyin yaxşı getdiyi halda anidən vəziyyət dəyişir, yaşanan xoş anlar 
və dəqiqələr böyük bir yalana çevrilir. Əgər rəssam bundan qabaqkı əsərində üstünlüyü əsas qəhrəmanların 
da xili aləminin açılmasına yönəltmişdirsə, burada isə o, əsərə tamamən başqa bir aspektdən yanaşır. Yalnız 
baş vermiş hadisəyə səbəbkar olan obrazları deyil, mərasimdə iştirak edən bütün obrazları ön plana çəkir və 
eyni zamanda kilsənin interyerini də vurğulayır. O, bütün personailarını kilsənin bir guşəsində yerləşdirib. 
Yuxarı pəncərədən düşən günəşin şüaları da məhz bu sahəni işıqlandırır və sanki izləyicisini də həmin 
məkana salır. İnsana elə gəlir ki, sən də bu nigah mərasiminə çağrılan, ancaq səhnənin arxasından baş vermiş 
hadisəyə tamaşa edən qonaqlardan birisən. 

Səliqəli şəkildə (“frak”da - qara uzun pencək və ağ köynək) geyinmiş gənc oğlan (bəy) əlində yanan 
şamla başı aşağı vəziyyətdə dayanıb. Hər kəsin təəccübünə səbəb olan hadisənin əsas günahkarı odur. 
Tutduğu işdən peşmançılıq hissi keçirən bəy keşişin ona ünvanladığı suala cavab tapa bilmədiyindən başını 
aşağı salıb. Keşiş nigah mərasimini yarımçıq qoyur. Bəyin iki tərəfində onun yalanına aldanmış qadınlar 
göstərilib. Kədərli və qəmgin şəkildə başını yaşlı qadının (anasının) çiyninə qoyan gənc qadın bəyin birinci 
arvadıdır. Məhz o, nigah məsimindən xəbər tutan kimi bura gələrək yoldaşının yalanını üzə çıxardır və nigah 
haqqında sənədi keşişə təqdim edərək ailəli olduqlarını bildirir. Həmin sənəd keşişin əlində göstərilib. 
Rəssam gənc qadını tünd uzun libasda və plaşda təsvir edib. O, ərinin üzünə baxmamaq üçün gözlərini 
yumub. Əsərdə nəzərə dəyən obrazlardan biri də yaşlı qadındır. Onun qırışmış üz cizgiləri və yaş gələn mavi 
iri gözləri qızının taleyi üçün narahat olan bir ananın ümumiləşdirilmiş obrazıdır. Qadın üzünü keşişə 
yönəldib və əli ilə öz qızını işarə edir. Görünür o, keşişdən bütün olanlara onun necə xeyir-dua verməsinə və 
qızının vəziyyətini göstərməyə çalışır. 

Əlbəttə ki, əsərə tamaşa etdikdə bəyin yoldaşı ilə yanaşı, evlilik həyatına ilk addımlarını atan gəlinə 
izləyicinin daha çox rəhmi gəlir. Rəssam rastlaşdığı ilk böyük yalanın qurbanı olan qızın məsumluğunu 
qəhrəmanında xüsusilə vurğulayıb. Onun ağarmış solğun üzü əynindəki ağ gəlinliklə eyni rəng çalarlarında 
verilib. Qız hadisənin həyacanından huşunu itirib. İki cavan oğlan isə onu tutub. Maraq oyadan 
elementlərdən biri də gəlinin libasıdır. Biz bu libasın bənzərini rəssamın “Bərabər olmayan nigah” əsərində 
də görə bilərik. Rəssam paltarın hər bir detalını çox böyük ustalıqla və xüsusi incəliklə işləyib. Eyni zamanda 
keşişin mərasim libasını (“riza”) da vurğulamamaq mümkün deyil. Qızılı parçadan tikilmiş libasın parıltısı 
onun rolunun vacibliyini vurğulayır. Keşiş bu yalanın, ailə dramının son həllini söyləməlidir. 

Ətrafdakı insanlar maraq dolu baxışlarla arxadan boylanırlar. Rəssam onların üzlərindəki ifadələri də 
işıqlandırıb. Qonaqların bir qismi huşunu itirmiş gəlinə, bir qismi isə öz gəlişi ilə nigah mərasimini pozan 
qadına baxır. Onların üzlərində əsas qəhrəmanlardan fərqli olaraq kədər deyil, maraq və təəccüb hissi 
oxunur. Gəlinin əlindən döşəməyə düşmüş şam isə nigahın acınacaqlı sonluğunu bildirir. Əsərdəki 
personafların geyimi XIX əsrin sonu, çar Rusiyası dövrünə aid edilir. 

Kompozisiya tək sufet xətti ilə deyil, o cümlədən, kilsənin möhtəşəm interyeri ilə də maraq oyadır. 
Rəssam XIX əsr rus kilsəsinin əzəmətini — hündür tavan, böyük həcmli sütun, sütundan asılmış qızılı oklada 
ilə əhatələnmiş ikona və müqəddəslərin təsvirləri olan divar rəsmləri ilə önəmsəyib. Yuxarı pəncərədən 
düşən şüalar və şamların işığı tünd fonda çəkilmiş divar rəsmlərini üzə çıxardır. 

Pukirevin “Pozulmuş nigah” əsəri ona əvvəlki əsəri kimi şöhrət gətirmir. Hər iki əsəri müqayisə etsək 
belə nəticəyə gəlmək olar ki, burada o, sanki izləyicisini intizarda saxlayır. Çunki sufetin sonluğu və necə 
bitəcəyi sual altında qalır. 

“Bərabər olmayan nigah” əsəri nümayişə qoyulduğu ilk vaxtlardan Tretyakov qalereyasının 
kolleksiyasına daxil olsa da, “Pozulmuş nigah” əsərinin yolu ondan fərqli şəkildə keçmişdir. Belə ki, 
araşdırmalar nəticəsində məlum olmuşdur ki, əsər rus rəssamı Danyil Yakovleviç Çerkesin (1899 - 1971) 
şəxsi kolleksiyasına daxil idi. (Ehtimal edilir ki, əsər əvvəlcə Mamontovların kolleksiyasında olub) 
Rəssamlıq yaradıcılığına 1920-ci illərdən başlayan D.Y.Çerkes əsasən marina, portret, natürmort və peyzai 
yanrlarında olan əsərləri və plakatları ilə məşhurdur. O, daha çox animasiyalar yaradan rəssam kimi də rus 
incəsənətində iz qoymuşdur. XX əsrdə D.Y.Çerkes tərəfindən “Pozulmuş nigah” əsəri Dövlət Tretyakov 
qalereyasına verilir, 1935-ci ildə isə Dövlət Treatyakov qalereyasından Azərbaycan Dövlət Muzeyinin 
nəzdində fəaliyyət göstərən İncəsənət şöbəsinin kolleksiyasına daxil olur. Əsər 1936-ci ildən müstəqil 
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fəaliyyətə başlayan Azərbaycan Milli İncəsənət Muzeyinin Fond şöbəsinin Rəngkarlıq bölməsində qorunub 
saxlanılır və muzeyin seçilmiş əsərlərindən hesab edildiyi üçün daimi 
ekspozisiyada nümayiş etdirilir. 

Pozulmuş nigah mövzusuna Pukirevdən qabaq 1860-cı ildə onun 
müasiri Adrian Markoviç Volkov (1827 - 1873) da müraciət etmişdir. 
O, əsərə (cllpepBaHHOe oÖpyueHrep, 1860. Tretyakov qalereyası, 
Moskva) görə qızıl medalla da mükafatlandırılır. İki əsəri müqayisə 
etsək belə bir nəticəyə gəlmək olar ki, digər əsərdən fərqli olaraq hadisə 
kilsədə deyil, evdə, cütlük arasında planlaşdırılmış nigah mərasimində 
baş verir. Həmçinin əsərdə iştirak edən digər personaiları rəssam otağın 
qaranlıq guşəsində yerləşdirib ki, bu da sufetin təsir gücünü və 
tamaşaçıdakı marağı azaldır. 

V.V.Pukirev rus incəsənəti tarixində qısa da olsa, parlaq bir iz 
: qoyub getdi. Rəssam bütün yaradıcılığı boyu yaratdığı əsərləri içində 
Şəkil 4. Pozulmuş nigah. 1877. yalnız “Bərabər olmayan nigah” və “Pozulmuş nigah” əsərləri bütün 
dövrlə səsləşən məişət mövzulu və tənqidi - realizm üslubunda olan 
seçilmiş əsərlərdən sayılır. Bu gün Moskva Dövlət Tretyakov qalereyasi 
və Azərbaycan Milli İncəsənət Muzeyində nümayiş olunan tablolar rus 
rəssamlığının mahir nümunələri hesab edilir. 


Bakı. Azərbaycan Milli İncəsənət 
Muzeyi. 
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Marriage theme in the creativity of the Russian painter V.V.Pukirev 
Summary 

The middle of the 19th century is considered as the revival of Russian painting art and the creation of 
the style of critical realism. VVith the vvorks of "The Unequal Marriage" (1862) and “Interrupted marriage” 
(1877) that vvere executed in the genre of domestic art and the style of critical realism, Vasili Vladimirovich 
Pukirev (1832 - 1890) could have proved himself in the history of Russian painting. The both paintings touch 
the topical themes of that period. The vvorks are still popular as they vvere in the previous centuries and are 
of a huge interest for audience. 


Tema öpaKa B TBOpuecTBe pyecckoro xyzoəxHnKa B.B.IlykMpeBa 
PesroMe 

Cepeznna XIX BeKa, ro rpaBy cuHTaeTc2 TTePHOHOM pa3BHTHS KDHTHHeCKOTO pea/ıH3Ma B HCKyYCCTB€ 
H oco6oro o?KHB:T€HHS3 pyeckofi əkrBOrrHceH. Bacıni BmnanvnpoBHu İlykrpeB (1832-1890) onu Mn3 Tex 
XY/LIO2KHHKOB - TIED€,/IBHOKHHKOB, KOTODPBIİ B TIDPOH3B€/IEHHSIX, CO3/IAHHBİX B CTHH€ KDHTHUeCKOTO pea/H3Ma - 
cHepaBHBiİi öpakə (1862) r cllpepBaHHoe BeHuaHHeb (1877), cka3a/ CBOC BECOMOC C/OBO B HCTOPHH 
pycckxoro H3oöpas3HTesibHOTO HCKyCCTBa, B o6oHXx TipoH3BeyeHHSsX 3aTpOHYTBİ AKTyazIBHBIC, H€ TOHBKO UTİ 
TOTO BDeM€HH TE€MBI, H TIOƏTOMY, KaK H B TIPOHETBİC BCKa, OHH BBİ3bİBaTOT ÖOlIBLIOH HHTEP€C 3PHTEVİ. 


Rəyçi: s.f.d.X.V.Əsədova 
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Babayeva Ləman Hamlet qızı 
Azərbaycan Milli İncəsənət muzeyi 
L.Memmedova23(öyandex .ru 


VALENTİN SEROV FIRÇASINDAN ŞEDEVRLƏR 


Açar sözlər: Muzey, rəssam, portret, kolleksiya, məşhur 
Keyvvords: Museum, painter, portrait, collection, famous 
Konroueebie cno6a: My3eti,XyOOorCHUK,nopmpem,konneküusi, nonyınapnəiu 


Valentin Aleksandroviç Serov 7 yanvar 1865-ci ildə Sankt-Peterburqda, bəstəkar Aleksandr 
Nikolayeviç Serov və pianoçu Valentina Semyonovna Serovanın ailəsində anadan olmuşdur. 

Serov çox erkən 1871-ci ildə 6 yaşındaykən atasını ftirir. Atasının ölümündən sonra anası musiqi 
təhsilini davam etdirmək üçün Münhenə gedir.Bir qədər sonra Serov da anasının yanına köçür.Onlar 1872 - 
1873-cü illərdə Münhendə yaşayırlar. Serovun anası gənc pianoçu, musiqi həvəskarı idi və uşağına az 
diqqət yetirirdi, lakin o, oğlunun qabiliyyətini erkən gördü və onu Karl Keppeninqin yanına rəsm dərsləri 
almaq üçün göndərdi. 1873-cü ildən Serov alman qrafiki Karl Keppeninqdən dərs almağa başladı.Serovun 
doqquz yaşı olanda heykəltəraş Mark Antokolski onun qabiliyyətini hiss edir və anasına oğlan üçün rus 
rəssamlarından birini müəllim tutmağı məsləhət görürl61. 

1874-cü ildən Serov Parisdə daha sonra Moskvada Repindən dərs almağa və onunla bir yerdə 
işləməyə başlayır.Hətta ,Repin qeyd edirdi,ki Serov işə o qədər aludə olurduku,ona ara-sıra işdən 
uzaqlaşmağı təklif edirdim. 

1880-ci ildən Serov artıq peşəkar rəssamlıqla məşğul olmağa başlayır və artıq öz dəsti xəttini 
yaradır.Elə həmin ildə o, Repin tərəfindən tövsiyə məktubu ilə Peterburqa gedir və Sankt-Peterburq 
Rəssamlıq Akademiyasına imtahan verir. O, imtahanlardan keçərək Sankt-Peterburq Rəssamlıq 
Akademiyasının əvvəlcə dinləyicisi , 1882-ci ildən isə tələbəsi olur. O,Pavel Çistyakovun sinifində təhsil 
alır.Bu zaman Serovun cəmi 16 yaşı var idi. Pavel Çistyakov Serov haqqında deyirdi : “Serovun 
tablolarında işıq,kölgə, xarakter,hissiyyat görmək olur” fT31. Beş illik təhsilindən sonra Valentin Serov 
akademiyanı tərk edir və müstəqil işləmək istəyir. 

Serov tez-tez Moskva yaxınlığındakı Abramtsevoda,tacir Mamontovun 
malikanəsində qalırdı.O,burada özünün ən məşhur əsərlərini yaratmışdır.O, özünün 
ən məşhur əsərini ,onu bütün dünyaya tanıdan "Qız şaftalı ilə " əsərini (Şəkil 1) məhz 
burada yaratmışdır.Rəsmdə canlandırılan qız 12 yaşındakı Vera Mamontovadır.Qız 
burada evlərində, yemək otağında təsvir edilib.Otaqda hər bir detal tamaşaçıya çox 
incəliklə çatdırılmışdır.Əsərdən ,rəssamın bu evi yaxından tanıdığı və sevdiyi hiss 
edilir.Bu isti,baxdıqca tamaşaçıda rahatlıq hissi oyadan otaq,pəncərədən saçılan 
günəşin parlaq işıqları ilə işıqlandırılmışdır. Rənglər qızın uşaqlığı kimi saf və 
parlaqdır. Çöldə payız olduğunu arxa fonda olan pəncərədən müşahidə etmək 
olar.Serov porterti Veranın anası Yelizaveta Mamontovaya verir.Portret uzun müddət Şəkil 1. 
Mamontovların evində divardan asılı olur.Hal-hazırda Mamontovların evində ValentinSerov(1865- 
portretin sürəti asılıb ,portretin özü isə Tretyakov qalereyasında nümayiş etdirilir. 1911) Şaftalı ilə qız. 


"Qız şaftalı ilə " əsərinə görə Valentin Serov 1888-ci ildə “Moskva İncəsənət 1887. Dövlət 
Sevərlər” cəmiyyətinin mükafatına layiq görülmüşdür. Tretyakov 
Tabloda üzündən həyat sevgisi hiss edilən bu qızın həyatı xoşbəxtlik içində qalereyası. 


keçmir.O,1903-cü ildə Moskvada kilsə işlərinə və ruhanilərə başçılıq edən Aleksandr 
Samarinlə ailə həyatı qurur.İnqilab dövründə bu ailə də çox əziyyət çəkir, 3 uşaq anası olan Vera çox cavan 
ikən 32 yaşında pnevmaniya xəstəliyindən vəfat edir. 

"Qız Şaftalı ilə " əsərindən sonra Serov təbiət fonunda daha bir parlaq əsər çəkmək qərarına 
gəlir.“Günəş işığında qız” əsərini Serov 1888-ci ildə Domotkanovların malikanəsində yaradır (Şəkil 2).Bu iş 
üçün Serov qohumu Mariya Yakovlevna Simonoviçi seçir. Əsərin çəkilməsi çox vaxt aparmış ,üç ay 
fasilsiz olaraq günorta saatlarında davam etmişdir .Uzun və yorucu çəkilişlərdən bezən qız qaçmaq qərarına 
gəlir.O,təhsilini davam etdirmək adı ilə Peterburqa gedir. 

Serov bu əsərini ağacların kölgəsi altında və günəş şüalarının oynadığı Domotkanovların 
malikanəsinin həyətində, təbiət fonunda çəkməyə qərar verir.Rəssam bu əsərini özünün ən yaxşı 
əsərlərindən biri hesab edirdi.Pavel Tretyakov bu əsəri 1889-cu ildə öz qalereyası üçün almışdır.1895-ci ildə 
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Serov yenidən Mariyanın portretini yaradır (Şəkil 3).Bu zaman Mariya artıq evli olur. O,Parisdə həkim 
Lvovla ailə həyatı qurur.Bu əsər Parisin Orse muzeyində qorunub-saxlanılır.Serov bu iki əsərinin daima yan- 
yana nümayiş etdirilməsinin arzusunda idi və yalnız 2016-ci ildə Serovun 150 illik yubiley sərgisində bu iki 
portret yan-yana sərgiləndi. 

1889-cu ilin yanvarında Serov Olqa Trubnikova ilə Sankt-Peterburqda Semenov alayının kilsəsində 
evlənir.Olqa Feodorovna Serovun sevimli qadını ,həyat yoldaşı deyil , eyni zamanda sevimli modeli 
olmuşdur .Serov müxtəlif dövrlərdə onun on iki ədəd portretini yaratmışdır. Onlardan biri 1895-ci ildə 
Domotkanovda yaradılmışdır. Bu əsərin rəngarəng zənginliyi, günəş işığı ilə dolğunluğu və yay səsləri, 
sənətçinin sevdiyi həyat yoldaşının üzü ilə xüsusi ahəng yaratmışdır. 

1890-cı ildə Serovun qızı Olqa anadan olur və elə həmin ildə Serov İ.E. Repinin 
məsləhəti ilə Moskva Mədəniyyət İnciləri Dərnəyinin müsabiqəsində iştirak edir və 
italyan müğənnisi A. Mazinin portretinə görə birinci yer qazanır, mükafata layiq 
görülür.Bu əsər kətan üzərində yağlı boya ilə işlənmişdir.Əsər Moskvada Tretyakov 
qalereyasında qorunub-saxlanılır . 

Valentin Serov əsasən portret ustası kimi məşhur idi. 90-cı illərdə Serov bir çox 
insanların portretlərini yaratmışdır.F. Tamaniu-1893, K.A Korovin-1891, İ.İ Levitan- 
1893, N. S. Leskov-1894, N. A. Rimsky-Korsakov- 1898.Bütün bu əsərlər Tretyakov 
Qalereyasında saxlanılır. 

1895-ci ildə Mamontov Krılovun təmsillərini Serovun illüstasiyaları ilə birlikdə 


Şəkil 2.Valentin nəşr etdirmək qərarına gəlir və Serova bu mövzunu işləməyi təkif 
Serov (1865- edir.Rəssam həvəslə bu təklifi qəbul edir, çünki o, heyvanları 
1911). Günəş çəkməkdən böyük zövq alırdı.Mamontov bu arzusunu həyata 

işığında keçirə bilmir .Serov hazırladığı 12 illüstrasiya ilə bu arzunu 
qız.1388. Dövlət həyata keçirmək qərarına gəlir.Lakin, ölümü səbəbindən Serovun 
Tretyakov da arzusu reallaşmır.Serovun təmsillərə çəkdiyi həmin 
qalarayasr illüstrasiyalardan bir -neçəsi Azərbaycan Milli İncəsənət 
muzeyinin qrafika kolleksiyasına daxildirl11.Onlar “Canavar və 

Çoban”, "Qarğa və tülkü”dür. 

Serovun ən məşhur işləri arasında Sofiya Mixayılovna Botkinanın portreti : : 
kss b a : : : Şəkil 3.Valentin 
mühüm yer tutur. Portret 1899-cu ildə çəkilmişdir.Sofiya Botkina kolleksioner,tacir seyov (1865-1911) 
P.D.Botkinin həyat yoldaşı olmuşdur.Bu portret Parisdə keçirilən Dünya incəsənəti MariyaLıvovanın 
sərgisində göstərilmiş və mükafata laiq görülmüşdür.Hal -hazırda Rus muzeyində portreti.1895. Orse 

qorunub -saxlanılır. muzeyi.Paris. 

O, məşhur Romanovlar sülaləsinin nümayəndələrinin ondan artıq portretini 
çəkmişdir.1892-ci ildə Serov Korovinlə birlikdə HIT Aleksandr və ailəsinin Borki stansiyasında baş vermiş 
qatar qəzasından sağ çıxmasının şərəfinə "İmparator III Aleksandr və ailəsi" tablosunu yaratmaq üçün sifariş 
alır.Lakin,Korovinin Parisə getməsi ilə əlaqədar olaraq Serov bu sifarişi tək yerinə yetirməli olur. 

Hamıya məlum olduğu kimi Serov portretləri yalnız naturadan işləyirdi.Yeganə 
HI Aleksandrı o,fotodan çəkmək məcburiyyətində qalmışdır.O ,portreti çəkərkən TI 
Aleksandrı yalnız bir dəfə pilləkandan enərkən görmüşdür.lII Aleksandr pilləkanlardan 
düşərkən özü Serovun onu görməsi üçün şərait yaratmışdır. Serov Çar ailəsinin digər 
üzvlərinin hər birinin ayrı -ayrılıqda ailə tablosu üçün eskiz portretlərini işləmişdir. 
1941-ci ilə qədər bu ailə tablosu “Ukrayna Dövlət Sənət Qaleriyası”nda 
saxlanılırdı.Lakin , Büyük Vətən Müharibəsi zamanı bu portret ftir. 

Serov III Aleksandırın bir -neçə portretini yaratmışdır. 111 Aleksandrın 
ölümündən dərhal sonra onun qardaşı Sergey Aleksandroviç Serova onun portretini 
yaratmağı sifariş verir(Şəkil 5).Bu portret Sergey Aleksandroviçin olümünə qədər 
Kreml sarayında onun iş otağından asılı olur.Onun ölümündən sonra portretin sahibliyi 
II Nikolaya keçir. 

Şəkil Ən çox bəyənilən portretlərdən biri III Aleksandrın Danimarkada Fredensborq 
5.ValentinSerov Sarayının önündə,saraya əsas giriş pilləkanının qarşısında çəkdiyi portretdir.Portretdə T11 
(1865-1911). 111 Aleksandr hərbi formada məğrur duruş pozasında təsvir edilmişdir.Portretdə təbiət 

Aleksandırın naturadan yaradılmış HIT Aleksandrı isə sadə zabit canlandırmışdır. Portret 1899-cu ildə 
portreti.1895. çəkilmişdir. Partretin yaradıldığı zaman III Aleksandr artıq beş il idi ki həyatda deyildi. 
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Serov knyaz Mixayıl Aleksandroviçin də portretini yaratmışdır.III Aleksandr 
bu portreti çox bəyənmiş və "Mişenka sanki canlıdır" kəlməsini işlətmişdir(Şəkil 
7). Rəssam qısa müddətdə yaratdığı bu portretdə sanki knyazın uşaqlıq dövrünü 
tutmağa müvəffəq olmuşdur. O, bir az düşüncəlidir, lakin onun baxışlarında uşaqlıq 
arzuları gizlənir. Onun əynində ağ dənizçi geyimi görünür. Bu rəsm çəkilərkən 
Mixayılın 14 yaşı olur.Serov III Aleksandırın digər övladları 17 yaşlı Kseninin və 
11 yaşlı Olqanın portretlərini də çəkmişdir. 

Serov II Nikalayın da portretini çəkməyə müvəffəq 


olmuşdur(Şəkil 8).Bu portret imperatorla cəmi iki görüşdə 


yaradılmışdır.Rəsmin orifinal versiyası saxlanılmır: Qış Şəkil 7.Valentin 
Sarayı ələ keçirən zaman portret inqilabçılar tərəfindən SEroy (185- 
məhv edilmişdir.Lakin, Serov 1900-cü ildə portreti çəkib , 1911).Mixayıl 
qurtardıqdan dərhal sonra onun surətini yaratmışdır. O, Sun 
şəkilin taleyindən narahat idi, çünki Alexandra Fedorovna rının 
bu portreti bəyənmirdi. Portretin çəkilməsi zamanı Müseys 


Aleksandra rəssamın işinə çox qarışır və portretdə düzəlişlər üçün rəssama göstəriş 
Şəkil 8 verirdi.Rəssam hətta fırçası və politrasını ona uzadaraq özünüz tamamalayın 
demişdir.Portretin alınmadığı və Aleksandranın hərəkətindən sonra rəssam bir-neçə 


ValentinSerov(186 . : .. 3 
5-1911) . dəfə işi dayandırmaq istəmişdir .Nəhayət rəssam 11 Nikalayda arzuladığı pozanı 
Nikolayın tutmuş və portreti tamamlamışdır. Portretdə rəssam çarın işdən sonra yorğunluq 


vəziyyətini tamaşaçıya hiss etdirməyə çalışmışdır. Digər rəssamlardan fərqli olar 
Serov çar ailəsini dəbdəbəli yox öz gördüyü kimi təsvir etməyə çalışırdı. Portretin 
surəti Tretyakov Qalereyasında saxlanılır. Bu portretin çəkilişindən sonra rəssam 
bir daha çar ailəsinin heç bir üzvünün portretini çəkməyə razı olmamışdırl61. 

Serov fırçasına məxsus ən məşhur portretlərdən biri knyaginya Yusupovanın portretidir (Şəkil 
9).Yusupova knyaz Feliks Feliksoviç Yusupovun həyat yoldaşı,Rusyanın ən zəngin aristokrat ailəsindən idi 
f31.Serova qədər onun portreti V.K Stember, N.P Bogdanov-Belsky,K.P.Stepanov,N.N.Bekker, 
İ. K. Makarov,K.E.Makovskiy yaratmışdılar.Yusupova yüksək mədəniyyətə sahib, kübar,ziyalı bir 
xanım olmuşdur. 

Serovun 1902-ci ildə çəkdiyi bu portretin də çəkilməsi xeyli vaxt aparır.Portretdə Zinaida Yusupova 
uzun,dəbdəbəli paltarda,atlas üzlüklü divanda oturmuş şəkildə təsvir edilmişdir (Şəkil 9).Onun ağarmış 
yuxarıdan toplanmış saçları ,incə üz cizgiləri,rəngli gözləri rəssam tərəfindən dəqiqliklə təsvir 
dilmişdir.Heyvanları çəkməkdən böyük zövq alan, bəzən animalist rəssam da adlandırılan Serov 
knyaginyanında yanında oturmuş ağ it də təsvir etmişdir.Serov 1903-cü ilə Zinaida Yusopovanın həyat 
yoldaşı knyaz F.F .Yusupovun və kiçik oğlunun portretlərini yaratmışdır.Serov öz xatirələrində bu ailənin 
çox təvəzökar olduğundan,bu ailənin portretlərini 
sevə-sevə çəkdiyindən bəhs edir. 

Serov yaradıcılığında siyasi mövzulara 
çəkilmiş əsərlər də xüsusi əhəmiyyət kəsb edir. 1905- 
ci il 9 yanvar hadisəsindən təsirlənən Serov 
hadisələrin yaxından izləyicisi olur və elə həmin anda 
rəsm əsərini yaradır (Şəkil 10).1905-ci ilin 9 
yanvarında Sankt-Peterburqda çar II Nikolaya, öz 


portreti.1900.Trety 
akov qalereyası. 


k : . i əkil 10 
tələblərinə dair kollektiv petisiyanı təqdim etmək ə zi 
istəyən işçilərin dinc yürüşü dağıdılır121.Peterburq Əsgərlər,uşaqlar 
meydanına axışan və çara inanan on minlərlə insan - hardadı sizin 

qoca, cavan, böyük, kiçik, xəstə, sağlam və xırda yaşlı uşaqlar böyüklərə mərdliyiniz?1.1905. 
Şəkil qoşularaq çardan mərhəmət gözləməyə başladılar. Onlar Rusm dövlət muzeyi. 
9.ValentinSerov tanrıya dualar oxuyurdular. Elə bu zaman meydanı hər 
(18651911). tərəfdən mühasirəyə almış çar ordusunun silahlı dəstələri əliyalın, silahsız insanları 
KnyaginyaYusupova gülləbaran etməyə başladılar. Meydan qan gölünə döndü. Heç bir insanlığa sığmayan bu 
nın portreti.1902.Rus ə Ka . 55 . : sli 
b : hadisə "9 yanvar qanlı bazar günü" adı ilə tarixin səhifələrinə düşdü". 
Dövlət Muzeyi. 


Bu hadisənin təsirindən Serov uzun müddət özünə gələ bilmir .O,Repinə yazdığı 
məktubda bu hadisələrin heç zaman onun yaddaşından silinməyəcəyindən ,necə 
təsirləndiyindən bəhs edir. Bu hadisədən sonra Serov Rəssamlıq akademiyasına 
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üzvlüyündən imtina edir və oranı tərk edir.Serov bu əsərini Maksim Qorkiyə hədiyyə verir. 

Serov yaradıcılığı son dərəcə zəngin və müxtəlif idi.O, Böyük portret ustası, təbiətin bədii şərhini 
gözəl çatdırmağı bacaran,son olaraq tarixi yanırda işləyən bir rəssam idi. Bütün bu sahələrdə onun 
nailiyyətləri böyük idi. Serovun sənətinin müxtəlif təzahürləri onun yaradıcılığının inkişafı prosesində bir- 
birinə sıx bağlı idi və onun ümumi dünyagörüşü təkamülünü ifadə etdirdi. Portret Tanrı kimi,mənzərə 
yanrında da rəssamın naliyyətləri danılmazdır. 

Serovun bu fanırda yaratdığı ilk rəsmlərdən biri “Amsterdam”əsəridir.Həmin dövrdə Serov artıq 
akademiyanı tərk etmiş və dünya muzeylərini səyahətə çıxmışdır.O ,əsasən Hollandiya muzeylərini gəzmiş 
və burada olan əsərlərlə yaxından tanış olmuş və rəssam gözü ilə bu 
rəsimlərə nəzər yetirmişdir.Muzeyləri gəzərkən onun diqqətini daha 
çox mənzərə fanrında olan rəsmlər çəkmiş və həmin dövrdən sonra 
rəssam öz yaradıcılığında mənzərə fanrına xüsusi yer vermişdirl51. 

Valentin Serov 1907-ci ildə dostu L.S.Bakstla Yunanıstana 
gedir.O Burada Krit mədəniyyəti ilə yaxından tanış olur,aparılan 
arxeolofi qazıntıları izləyir,Knoss qalasının qalıqlarını görür.Bu 
səfərdən təsirlənən Serov ilk dəfə olaraq 1910-cu ildə mifolofi 


mövzuda “Avropanın oğurlanması” “Odissey və Navzikaya” Şəkil 12.Valentin Serov(185- 
əsərlərini yaradır.Avrpanın oğurlanması əsəri antik yunan 1911).Avropanın 
mifalogiyasına xas fikirlər əsasında formalaşmışdır(Şəkil 12).Burada oğurlanması.1910.Tretyakov 
Zevs Avropaya vurulur və onu qaçırtmaq qərarına gəlir.Avropanı qalereyası. 
qaçırtmaq qərarına gələn Zevs öküz simasına girib onu Krit adasına 

qaçırdır. 


1910-cu il Serov özünün ən məşhur əsərlərindən biri olan İda Rubinşteynın portretini çəkir.Bu portret 
1911-ci ildə “Dünya İncəsənəti” sərgisində,daha sonra Romada Beynəlxalq rəssamlar sərgisində nümayiş 
etdirilir.Elə həmin ildə əsəri III Aleksandr muzeyi(İndiki Rus muzeyi) əldə edir.Rəsmin ətrafında çoxlu 
mübahisələr yaranır.Repin bu rəsmi heç bəyənmir.Serov öz yaratdığı bu işdən çox razı idi və onu 
bəyənirdi.Serovun modern üslubunda yaratdığı bu əsər sonralar Serovun ən məşhur işlərindən birinə 
çevrilmişdir. 


Serov 1911-ci ildə rus rəssamı,kolleksioner,mesenat knyaz Sergey 
— Aleksandroviç Şerbatovun həyat yoldaşı knyaginya Polina İvanovna Şerbatovanın 
portretini çəkmək sifarişi alır.Serovdan təxmini bir il əvvəl knyaginyanın portretini 
Vasiliy Surikov çəkmişdir.Knyaginya Serovdan bu portretdən tamamilə fərqlənən bir 
portret yaratmağını xahiş edir. Portretin çəkilişləri çox uzun çəkir.Serov Şerbatovanın 
müxtəlif interyerlərdə, müxtəlif pozalarda portret üçün eskizlərini çəkir.Birinci eskizdə 
Şerbatova otağın mərkəzində stulda əyləşmiş şəkildəl11,ikinci eskizdə pilləkanın 
tutacağına söykənmiş şəkildə,üzü tamaşaşıya tərəf,üçüncü eskizdə Şerbatova otağın 
mərkəzində, bir əli ilə böyük vazya toxunmuş şəkildə təsvir edilmişdir. Serov portreti 
sonuncu eskiz əsasında yaratmağa qərar verir.Lakin,ölüm Serova bu portreti yaratmağa 


Şəkil 13.Valentin imkan vermədi və bu eskizlər tarixə Serovun sonuncu işləri kimi daxil oldu.Eskizlərdən 
Serov (1865-1911). birincisi Azərbaycan Milli İncəsənət muzeyində ,digər ikisi isə Tretyakov 
Knyaginiya Polina qaleriyasında qorunub saxlanılır. 

Şerbatovanın Valentin Serov yaradıcılığı bu gün də diqqət mərkəzindədir.2016-cı ildə 
portretinə eskiz. Valentin Serovun 150-illik yubileyi münasibəti ilə Dövlət Tretyakov qalereyasında 
1911. Azərbaycan keçirilən sərgisi böyük marağa səbəb olmuşdur. Dövlət Tretyakov qalereyasından 

verilən məlumatına görə sərgini 400 mindən artıq tamaşaçı ziyarət etmişdir.Rusiya prezidenti Vladimir Putin 
özü də şəxsən bu sərgidə işdirak etmişdir. 
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6. vserov-.ru/kartina.php 
7, http://valentin-serov.ru/ 


Masterpieces of Valentin Serov 
Summary 


İn the article the author gives detailed information about ValentinSerov/s life, creativity, his most 
famous vvorks and his vvorks included in the collection of Azerbaifan National Art Museum. 

Russian painter Valentin Aleksandrovich Serov vvas one of the most famous painters of his ovvn era, 
vvho applied to all genres of painting until the end of his life, mostly knovvn as a portrait painter.Among the 
most famous vvorks of Serov are the portraits of "Girl vvith peach", "Girl in sunlight", portraits of emperor 11 
Nicolay,emperor III Alexandr,Q.L.Qirshma, Ida Rubinstein and others. The article gives detailed information 
about these vvorks. 

In 1911, V.Serov received an order from a Russian artist, collector ,mesenate Sergey Aleksandrovich 
Shcherbatov, to vvrite a portrait of his vvife, Polina Tvanovna Shcherbatova, and for this purpose, the artist 
creates many sketches, depicting (princess) in various interiors and poses. One of these sketches for the 
portrait, as vvell as tvvo of the tvvelve illustrations to the fables of 1. Krylov, are in the collection of the 
Graphics Foundation of the Azerbaiğyan National Museum of Art. The article gives a complete information 
about these vvorks, the dates of their creation, their significance and the history of their admission to the 
museum/s museum collection. 


HleyeBpbı BarenTuH CepoBa 
PesroMe 

B crarbe packpbıBaeTcs riozpoöHas HHİ)OpMaHyıs O ?KH3HH, TBOPpHeCTB€ H  CAMDIX H3BECTHBİX 
rpoH3BeyneHrsix BayreHTuHa CepoBa, a TaK?K€ O pa6oTaX, Haxoyısuyxcs B Kommekuyv: AsepöafiyxaHCKOTO 
HaHHOHaIBHOTO My36531 HCKyCCTB. PycecKHİ Xy/OXKHHK BaneHTHH AzneKkcaHupoBHu CepoB ÖBL OHTHHM H3 
CaMbIX 3HaHHTC/IBHBIX MaCTEPOB, KOTODBİE Ha TİPOTSP?KEHHH  BCGCİ  CBOCEH ?KH3HH OĞPpalarıcı K pa3HHHBİM 
?KAHDAMH30Öpa3HT€/IBHOTO HCKYCCTBa, O/ZHaKO TipHOÖpe:i ocOÖyrOo H3BECTHOCTB KaK TTOPTpETHCT. Cpel/ 
CaMbIX TIOTIy/3İPHBIX TIDPOH3BeHEHHİİ, CO3/AHHbIX XyZZOXKHHKOM, MOZKHO OTMETHTB TaKHM€  pa6OTbi KaK: 
qdleBouxa c reepcMKkaMyə, c/leByuIKa, OCBELIEHHasI COZTIHH€M?), TTOPTPETBİ HMTİEDpaTOpOB ArecaHıpa İİ, 
Hrkorası II, PenpveTrbi/LT puma, Vizbi PyöeHuTeHH MH HPyTHe, O KOTOPBİX TO/IPOÖHO paccKa3BiBa€TC31 B 
CTaTB€. 

B 1911 rony B.CepoB rorryuaeT 3aka3 oT pyecKoro Xy/o2KHHKAa, KOTETEKHHOHepa H MeHeHaTa Cepresi 
AnexcaHuıpoBrnua IHepöaroBa, HarıncaTb TOpTpeT €TO ?KeHBİ - İlonHbi VİBaHOBHBİ İepöaToBOİL, H c ƏTOİİ 
HCIBEO, Xy/IOXKHHK CO3/1A6T MHO?KECTBO ƏCKH30OB, H3oÖpa?kası (KHSTHHIO) B pa3rHuHbiX HHTEpbepaX H 
riosax. OHHH H3 HaHHbIX ƏCKH3OB K HOPTp€Ty, a TAK?K€ HB€ H3 /BCHa/HMaTH. FUTTEOCTpaHHE K ÖaCHSM 
H.A KpBroBa, HaXO/HTCSM B KOTTEKUHH. boHqa cl pada: AsepöaiiumkaHcKoro HaHMOHaIBHOTO My3631 
HcKyceTB. B cTaTbe HaeTcs TIo/Has HaeT HHİOpMaHyısı O HAHHBİX TİDPOH3BC/HCHHSİX, HaTaX HX CO3HNaHH3, HX 
3HaHHMOCTH H HCTOPHH HX HOCTYILDICHHSI B MY3CİİHO€ COÖpaHH€ MY3631. 


Rəyçi: s.f.d.X.V.Əsədova 
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Məmmədli Elmira İdris qızı 
Mədəniyyət üzrə Elmi-Metodiki və İxtisasartırma Mərkəzi 
elmira.memmedli.70(2mail.ru 


BUTA - MƏNİM MƏDƏNİYYƏT İNCİM 


Açar sözlər: ornament, motiv, peysli, Axmim, Sasanilər, naxış 
Keyvvords: ornament, motive, paisley, Akhmim, Sassanids, pattern 
Kunroueebie cnoga: OpPHaMeRm, Momus, neticnu, AxMum, CacanuoOvi , yaop 


Naxış, bəzək, nəqqaşlıq anlamını verən, bir-birini ritmik bir şəkildə əvəz edən elementlərin birliyindən 
təşkil olunan ornamentlər olduqca zəngin çeşidə malikdir. Hər bir mədəniyyətin özünə xas olan ornamentləri 
vardır və bu baxımdan Azərbaycan xüsusilə fərqlənir. Azərbaycan mədəniyyəti ölkəmizin təbiəti kimi 
zəngin, dolğun və rəngarəngdir. Azərbaycanın qədim və orta əsrlər tarixi, insanların həyat tərzi, düşüncəsi, 
əmək fəaliyyəti və başqa xalqlarla münasibətlərindən bəhs edən maddi-mədəniyyət nümunələri və tapıntıları 
üzərində rast gəlinən bəzək ünsürləri günümüzdə də müasir sənətkarlarımız tərəfindən işlənməkdədir. Bu 
baxımdan aypara, beşguşəli ulduz və bir çox başqa motivlər arasında buta xüsusi əhəmiyyətə malikdir. 
Müxtəlif geyimlər, əşyalar, alətlər və s. üzərində təsvir olunan butanın nə zaman yarandığı, günümüzədək 
necə gəlib çıxdığı və dünya mədəniyyətinin bir parçası halına gəldiyi haqqında bu məqalədə məlumat verilir. 

Nə qədər digər xalqların mədəniyyət nümunələrində rast gəlinsə də buta dünyada Azərbaycan 
mədəniyyətinin bir parçası olaraq qəbul olunmuşdur. Azərbaycan xalqına aid dekorativ sənət nümunələrinin 
və onların üzərindəki təsvirlərin, naxışların, bəzəklərin yaşadılması və gələcək nəsillərə ötürülməsi, dünyaca 
tanıdılması və bu çərçivədə buta ornamentinin dünyada daha da yayılması və bir Azərbaycan brendi halına 
gətirilməsi mədəniyyətimiz naminə atılan ən gözəl addımdır. 

Buta, dünyada geniş yayılmış şərq bəzək elementidir. Butanın adı ədəbiyyatda "Şah", "Şərq 
palmettası", "Şərq fasulyəsi", "Fars sərvi", "Kəşmir bəzəkləri", "Peysli", "Tanrının göz yaşı" və s. formada 
adlandırılır (Səbzəli, 2012: 94). Bu işarənin necə göründüyünü çoxları bilir, amma bilməyənlər də ola bilər. 
Havadan asılmış şeh damlasını və ya "in-yan" "ın bir tərəfini təsəvvür edin. Tam aydın olması üçün deyək ki, 
bu işarə orta məktəbin botanika dərsliyindəki əyri "ayaqqabı" infuzorunun şəklinə çox bənzəyir. Düzdür, o, 
minillərboyu dəyişərək, bugünkü bəzəkli dekorativ formasına düşüb. Qərbdə “peysli” olaraq bilinən dizayn 
motivi, qədim Aryan “boteh” motivindən götürülmüşdür. Boteh farsca kol, kolluq (kiçik ağacların və ya 
kolların kiçik bir sıx meşəsi), ot mənasını verir. İranda bəzən bu kəlməni bir xurma yarpağı, yarpaqların 
çoxluğu (bəlkə də təkrarlanmış bir nümunə kimi) və çiçək qönçəsi anlamında izah edirlər. Azərbaycanda və 
Kəşmirdə (Hindistan yarımadasının şimalında) motivi təsvir etmək üçün istifadə olunan söz isə butadır. 
Yaxın tarixə qədər, ornamentdən ilk növbədə ipək, yun parçalara (İrandakı Yəzd və Kerman xalçaları, eləcə 
də Kəşmirdən olan yun şallar) istifadə edildiyi güman edilsə də, ornamentə İranın ticarətlə məşğul olduğu 
digər ölkələrin parçalar və xalçalarında rast gəlmək mümkündür. 

Bu qədim motivin ilk təzahürlərini İskit və Əhəməni memarlığında Homa və ya Simurq qanadları kimi 
təsvir olunur və Sasanilər dövrünə qədər eyni şəkildə təsvir edilmişdir. Misirin quru iqlimi və qumlu yeraltı 
təbəqəsi sayəsində, bir çox bölgə ilə müqayisədə parçalar və kağızlar daha uzun müddət yaşaya bilər. 
Misirdə buta motivinin sələfi kimi görünən naxışlı ipək geyim parçalarından ən qədim məlum nümunələri 
tapılıb. Bu parçalar eramızın 6-8-ci əsrlərinə aiddir və Yuxarı Misirin bir şəhəri olan Axmimdə tapılmışdır 
(Chvvalkovvski, 2016: 206). Eramızdan əvvəl VI-VIII əsrlərdə Yuxarı Misirdəki Nil sahillərində yerləşən 
Axmim şəhəri yunan təsir dairəsində idi və yunanlaşmış adı da Panopolis idi. Axmim parçalarından tapılan 
buta motivi Misirin başqa yerlərində tapılmır. Axmim qısa müddət ərzində Sassanilərin nəzarəti altında olub. 
Həmin şəhər Böyük Dara hakimiyyəti dövründə (e.ə. 522-486) Fars imperiyası tərəfindən fəth edilmişdi. 
Axmim, Əhəməni imperiyasının Aryan ticarət yollarının qərb ucunda yerləşirdi. Eramızın 19-cu əsrinin 
sonlarında Axmimin qəbiristanlıqlarında aşkar edilmiş ipək parçaları paragauda adlanan geyim parçalarının 
bir hissəsi idi. Bu geyim parçasının qadınlara aid olduğu düşünülür. Paragauda sözünün Hind-İran mənşəli 
olduğu görünür. Burdan buta motivinin bu əraziyə farslar vasitəsilə gəldiyini düşünmək mümkündür. 

Axmim buta motivləri stilizə edilmiş böyük ölçülü yarpaqlar olan ağacla üzümü birləşdirən meyvə 
kimi görünür. Daha sonra (toxunmamış) buta ilə uyğun olan dizayn elementləri, açılan nöqtələr və daxili 
quruluşu əhatə edən motivin ətrafındakı bir haşiyə ilə işarələnmişdir. Sasanilərin son illəri və İslamın ilk 
əsrlərində sərv ilə buta arasındakı simbiyotik əlaqənin bəzi əlamətləri müşahidə edildiyi üçün bu qədim 


ı Çin fəlsəfəsində ilkin kosmogenez mərhələsi. (Daosizm) 
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motivin sərvdən qaynaqlandığı düşünülür. Butanın təkamülünün tarixi baxımından bu naxış çox 
əhəmiyyətlidir, çünki sərv ilə buta 17-18-ci əsrlərə aid sənət əsərlərində istifadə edilmişdi. 

Buta ilə bağlı digər tapıntılar da atəşpərəst xalq ənənəsində həyat ağacı kimi göstərilən sərv ilə 
əlaqələndirilir. Burdan belə bir qənaətə gəlmək olar ki, Buta motivi Zərdüştilik dini ilə bağlıdır. Bundan 
əlavə, Buta motivinə bəzən “Zərdüşt alovu” deyilir. 

Buta motivlərinin müxtəlif formaları var. Bu müxtəlif formalar da törəmə formalarla əlaqələndirilə 
bilər və bəzən parça, xalça və oyma olsun eyni dizaynda görülə bilər. Axmim toxumasının fraqmentləri isə 
butada bəzi dəyişikliklərin olduğunu göstərir. 

Ticarət əlaqələri sayəsində zamanla Buta motivi olan parçalar Afrika və Hindistana qədər yayıldı. Buta 
ilə Avropanın tanışlığı 17-ci əsrin ortalarında baş verib. Bu dövrdə Hindistanın bəzi liman şəhərlərini ələ 
keçirən ingilislər Şərqin ticarət bazarına girir. Bu dövrdə buta ornamenti olan parçalardan hazırlanan şalları 
yalnız aristokrat və varlı insanlar ala bilirdi. İngilislər buta naxışlarını o qədər bəyənirdilər ki, 19-cu əsrin 
sonlarında Şotlandiyada “peysli” adlı parça istehsal etməyə başlamışdılar. Bu səbəblə bugün belə Buta 
Avropada “peysli” olaraq bilinir. Şotlandiyada istehsal edilən məhsullar Hindistan məhsullarına nisbətən 
daha aşağı keyfiyyətli idi, rənglərin azlığı butaya cəlbediciliyi verə bilmirdi. 

Butanın fərqli ölkələrdə istifadə olunması ona fərqli adların verilməsinə səbəb olmuşdur. Məsələn, 
Hindistanda buta bir damla şəklindəki nanə, Qaneşa tanrısı və ya xurma yarpağı ilə eyniləşdirilir. Hindlilərin 
fikrincə buta, həyatın formalaşmasını, enerfini və təbiətin gücünü təmsil edir. Bütün ərəb ölkələrində buta 
ornamentinə "Tanrının göz yaşları" deyilir. Butanın bir digər adı "Fars sərvi" sonsuzluğu və əbədi həyatdan 
bəhs edən sərv yarpağını simvollaşdırır. Türkiyədə bu ornament "Şərq xiyarı" və ya "paxla" olaraq 
adlandırılır. 

Azərbaycanda buta odun stilizə olunmuş ornamentini simvolizə edən damla şəklində naxış kimi 
bilinir. Ölkədə xalça, parça və bəzək əsərlərinin üzərində Buta motiv naxışları və rəsmlərinə rast gəlinir. 
Buta ornamentindən Azərbaycanda dekorasiya ilə yanaşı memarlıq abidələrində də geniş istifadə olunur. 

Ehtimala görə, buta Sanskrit dilində "atəş" (buta - puta - buta) sözündən götürülmüşdür. Buta bu 
ölkədə bitən eyni adlı kiçik bir kol bitkisinin adıdır. Bu bitkinin çiçəkləri butanın formasına bənzəyir və 
xüsusi bir ətri və məstedici xüsusiyyətlərə malikdir. Bu bitkidən zərdüştilərin məbədlərində və Veqa, Anahit, 
Mitras və daha sonra Ahuraməzda ibadət evlərində dini ritual zamanı istifadə edilirdi (Dashkova, 2011: 38). 

Rusiyada buta ornamenti Avropada olduğu kimi 18-ci əsrdə aristokrat təbəqənin istifadə etdiyi Kəşmir 
şallarının ölkəyə gəlişi ilə populyarlıq qazandı. Butadan Rusiyada o qədər geniş istifadə edildi ki, ətraf 
ölkələrdə bu ornamenti rus nümunəsi olaraq görməyə başlamışdılar. 19-cu əsrin əvvəllərində ölkədə 
İvanovo pambıq parçaları və Pavlovposad şalları üzərində buta təsviri olan geyim parçaları istehsal 
olunmağa başlamışdı. Paytaxt Moskvadan 68 km aralıda yerləşən Pavlov-Posad şəhərində bugünkü 
günümüzdə də buta motivi olan parça istehsalı davam edir. 

XX əsrin əvvəllərində unudulan buta, 60-cı illərdə yenidən dəbə mindi və populyarlaşdı. Məşhur 
amerikalı müğənni Con Lennon, istifadə etdiyi “Rolls-Royce” markalı avtomobilində buta motivindən 
istifadə etmişdi. (De Guise, 2008: 155). Müğənni bundan başqa buta motivi olan köynəkdən mütəmadi 
olaraq öz konsertlərində geyinirdi. Beləcə, buta motivi ABŞ-da bu dövrlərdə xeyli populyarlaşdı. 70-ci 
illərdə ABŞ-da buta modeli müxtəlifliyi, azadlığı və sevgini yüksək qiymətləndirən hippilərin də diqqətini 
cəlb etmişdi. Butanın dünyaca məşhurluğu bununla bitmir. 80-ci illərdə Missoni, Etro və digər bir çox moda 
şirkəti keyfiyyətli moda işlərində naxışlı dizayndan fəal şəkildə istifadə etməyə başladı. Etro üçün "buta" 
motivi bütün kolleksiyaların bəzəyi olmuşdu. Butadan ornament kimi təkcə geyimdə deyil, ətriyyat, mebel 
və tekstil sahələrində də istifadə olunurdu. Məsələn, ingilis şirkəti Cole 8: Son üzərində buta təsviri olan bir 
neçə divar kağızları kolleksiyasını buraxmışdı. 

Buta motivi Azərbaycanın milli ornamentində ən qədim sayılır. Buta, ölkədə bilinən naxış nümunələri 
arasında görkəmli bir yer tutur. Ölkənin qədim incəsənət nümunələrində yalnız buta ilə bəzədilmiş əsərlər 
görmək mümkündür. Bəzi rəsm işləri əl ilə diqqətlə seçilərək tərtib edilmişdir. Bu sənət nümunələri müxtəlif 
formada, əsasən armud ağacından sənətkarların özləri tərəfindən düzəldilirdi. Azərbaycanda buta ornamenti 
atəşin simvolu hesab olunur. Sasanilər sülaləsi dövründən geniş istifadə olunmağa başlayan buta motivi daha 
sonra Səfəvilər, Qacar sülalələri dövründə Azərbaycanda əsas toxuma nümunəsi olmuşdur. Bu dövrlərdə 
naxış Şaha aid geyimdə, onun tacında və vəzirlərin geyimində istifadə edilirdi. Ümumilikdə, Səfəvilər və 
Qacarlar dönəmində xalça toxucularının xalçaları bəzəmək üçün ən çox istifadə etdikləri ornament buta 
olmuşdu (Hillmann, 1984: 85). 

Azərbaycanda ən çox geyimlərə buta ornamenti olan naxışlar tətbiq edilir. Hər hansı bir milli 
geyimimizi götürsək, orda bu və ya digər formada butalardan və müxtəlif digər elementli naxışlardan istifadə 
olunduğunu müşahidə etmək olar. Fərqli mədəniyyətlərə sahib olan Slavyandilli xalqların geyimlərində 
naxışları əsasən geyimin ətəyinə vururlar. Türkdilli Orta Asiya xalqlarında isə əsasən məxməri naxış daha 
çox tətbiq edilir. Əlbəttə ki, naxışlar geyimlərə xaotik formada tətbiq edilə bilməz. Azərbaycan xalq 
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düşüncəsinə əsasən buta anlayışına baxış folklorşünas və etnoqrafların məsələyə münasibətində müəyən 
fərqliliklər yaradıb. Bu münasibət elə butanın özü kimi çoxçalarlı, əlvan naxışlıdır. Bunun səbəbi butanın 
rəmzi qatlarında müəyyən sirlərin indiki dövrümüzə qədər tam olaraq açılmamasıdır. Buta anlayışı mifik 
düşüncə dünyasından qaynaqlandığına görə, əvvəlcə qədim dövrlərin fikir palitrasına müraciət etmək 
lazımdır. 

Butalar barədə danışarkən bəzən cküsülü butaə ifadəsindən istifadə edilir. Əlbəttə ki, buradakı butalar 
oğlan və qız olmaqla əks cinsi təmsil edir. Deməli, bu, birbasa butaların əks cinsliklərinə işarədir. Birinin 
oğlan, o birinin isə qız buta olduğunu özü-özlüyündə simvollaşdırır. Sağ tərəfə əyilən buta naxışı oğlanı, sol 
tərəfə əyilmiş buta isə qızı ifadə edir. Professor Mirəli Seyidov isə bunu butanın odla əlaqəsindən bəhs 
edərkən, küləyin atəşin şöləsini sağa doğru istiqamətləndirməsi kimi qələmə vermişdi. Bundan başqa buta, 
eyni zamanda ecqönçə? anlamını verir. Qönçənin təsvirinə baxsaq, görərik ki, onun odla bağlılığını 
göstərmək üçün xalq sənətkarları — naxışçılar, memarlar, xalçaçılar, dulusçular və başqaları onun başını sağ 
tərəfə doğru əyirdilər. Burda belə bir düşüncə formalaşırdı ki, guya külək onun şöləsini tərpədir. (İsayeva, 
2015: 39-40). 

Buta naxışlarına diqqətlə baxdıqda enliyarpaqlı ağacın yarpağı təəssüratı yaradır. Bu halda bir- 
birlərindən əks istiqamətə baxan buta naxışlarının rəmzi anlamı daha da aydınlaşır. Belə ki, əks tərəfə 
istiqamətlənən buta naxışlarının mərkəzindən xəyali bir düz xətt keçir. Ağac budağının hər iki istiqamətindən 
çıxan butaların isə bitdikləri budağın əks istiqamətinə yönəlməsi təbii prosesdir. Nəticədə bir-birinə baxan 
kollar tamamilə bir budağın əks tərəfləri ilə əhatə olunur və ayrıca bir budağın ətrafında birləşirlər. Buta 
naxışlarının əks istiqamətə yönəlməsi bir ağacın budaqlarındakı yarpaqların əks istiqamətə meyilli olub 
əyilmələri kimi təbiiliyi göstərir. Burdan elə bir fikir formalaşır ki, butalar da sevgililər kimi birləşib bir ağac 
budağını ifadə edirlər. 

Etnoqraf Solmaz Məhərrəmova “Basqal kəlağayılarıə məqaləsində naxışlardan bəhs açarkən eböyük 
buta? naxışını cşaxə) kimi izah edir: cKəlağayılıq məhsul dəzgahda toxunduqdan sonra 150-160 santimetr 
ölçüdə qayçıyla kəsilir. Daha sonra soda əlavə edilmiş suda 20-30 dəqiqə qaynatmaq lazımdır. Kəlağayı 
suda qaynadıldıqdan sonra 2-3 dəfə soyuq suda yaxalanılır, yüngülcə sıxılır və asılaraq qurudulur. 
Naxışlama prosesi qurudulmadan sonra başlanır. Üzəri oyulmuş nəbati, həndəsi və kosmoqonik təsvirlərdən 
ibarət olan qəliblər vasitəsi ilə kəlağayı naxışlanır. Bu qəliblər adətən armud, qoz, cır alma ağacından 
hazırlanır. Qəliblərə naxışların formasına görə müxtəlif adlar verilir . Bu naxışlara misal olaraq cgünəşə?, 
cpullu qəlibə, csimayi şəmsə, chaşiyəə, cşaxə (böyük buta), cbutap (kiçik buta), cxarı bülbülb, cxətayiə və 
s. göstərmək mümkündür.” Şax? adlı kəlağayı naxışı mötərizə daxilində cböyük butaə, cbutaəp isə ckiçik 
butas kimi göstərilir. Bu isə bilavasitə də olsa, butanın ağacla (şaxla) — budaqla bağlı söz olduğuna bir 
işarədir (İsayeva, 2015: 41). 

Butanın növləri çoxdur, bəziləri simvolikdir. Yaxın Şərq və Avropa ölkələrində yaxşı bilinən, ucu əyri 
bir ucu olan bir badam görünüşü olan butanın motivini vurğulamağa dəyər. Bu motiv tez-tez Azərbaycan 
ustaları tərəfindən istifadə olunur. Xalça naxışının demək olar ki, ayrılmaz hissəsinə çevrilən buta Gəncə 
zonasında xüsusi populyarlıq qazanmışdır. Buta naxışlarına Azərbaycan xalçalarının bir neçə növündə rast 
gəlinir, bunların arasında "Xilə-buta", "Şirvan-buta", "Şabalıt buta" xalçalarını qeyd etmək olar. 

Buta ornamentini 4 istiqamət üzrə qruplaşdırmaq mümkündür: 

Birinci qrupda buta motiv olaraq istifadə olunur. Bu zaman alınan yeni motiv xalçaçılıq mərkəzlərinin 
adını xatırladır. Muğan xalçalarına xarakterik olan buta “Muğan buta”, Abşeron xalçalarına xarakterik olan 
buta “Xilə buta”, “Bakı buta”, Şimal - qərb ərazilərin xalçalarına xarakterik olan buta “Şirvan buta”, Cənubi 
Azərbaycan xalçalarma xarakterik olan buta “Sarabi buta”, “Mir buta”, şimal - qərbi Azərbaycan xalçalarına 
xarakterik olan buta “Gəncə buta” kimi adlandırılıb. 

İkinci qrup butalar “bala buta”, “həmli buta”, “balalı buta”, “evli buta”, “qoşa arvadlı buta”, “arvad - 
uşaqlı buta”, “baba buta” kimi adlanır. Bu qrup butalar ailə rəmzi kimi istifadə edilir. 

Üçüncü qrupa simvolik məna daşıyan butalar aid edilir. “Cinə buta” - igidlik əzəmətlilik rəmzi, “lələk 
buta” şücaət, fədakarlıq, yüksək rütbə və böyüklük, əzəmət, cah - calal rəmzi, “küsülü buta” başı müxtəlif 
tərəflərə dönmüş, kürək kürəyə söykənmiş, “qovuşan buta” başı üz-üzə dönmüş şəkildə təsvir olunur. “Fətir 
buta” Qarabağda bişirilən buta formalı çörəyin-fətirin adından götürülüb. “Gülabdan buta” dini ayinlər 
zamanı istifadə edilən, içərisinə gülab tökülən qabın formasına bənzədilən buta. Qədim zamanlarda rəsmi 
kağızlar və ya rəsmlərdə sevgililərin qəhrəmancasına hərəkətini buta formasında təsvir edirdilər. Mətnlə 
təsvir olunmuş buta “yazılı buta”, işərisində rəsm olan butaya isə “mətn buta” deyilir. 


3 cc 


Dördüncü qrupa müxtəlif butalar daxil edilir: “saya buta”, “əyri buta”, “dilikli buta”, “qıvrım buta”, 
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“çiçəkli buta”, “qotazlı buta”. Butanın kompüter təhlilini apararaq, hansı əsas elementlərdən necə alınmasını 
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öyrənərək, onun dörd sayda ellips vasitəsilə yarandığını görürük ki, bu da simvol olaraq, əsasən ailə rəmzi 
sayıla bilər (Rəsulova , 2017: 54). 

Nəticə olaraq qeyd edə bilərik ki, buta hər nə qədər dünyəvi ornament olsa da bu motiv növləri və 
işləndiyi sahələr baxımından Azərbaycanda xüsusilə fərqlənir. Buna görə, buta motivi dünyada Azərbaycanla 
assosiasiya olan simvol kimi bilinir. Bu mənada Azərbaycan mədəniyyətinin ən əsas parçası olan butanı 
gələcək nəsillərə ötürmək əsas missiyamız olmalıdır. 


Ədəbiyyat: 
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İsayeva Zərifə, (2015), “Müasir geyimlərdə istifadə edilən ornamental kompozisiyaların analizi”. 
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Lucien De Guise, (2008), “Beyond Orientalism: Hovv the VVest vvas VVon Over by Islamic Art”. 
Michael C. Hillmann,(1984), “Persian Carpets”. 
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çə saa 


Buta — pearl of my culture 
Summary 

Ornament shave a very rich variety and also different meanings like pattern, decoration, painting, 
tracery and are established of rhythmically interchangeable elements. Every culture has its ovvn ornaments, 
and in this respect, Azerbailan is especially different. Azerbaifani culture is rich, solid and colorful as the 
nature of the country. The ornamental elements found in the material and cultural examples and findings 
describing ancient and medieval history of Azerbailan, its people, their vvay of life, their thinking, their vvork 
and relationships vvith other nations, are still being used and developed by our contemporary artists. In this 
respect, the crescent, the five-pointed star and the buta amongst many other motives are of particular 
importance. This article explains the time vvhen the buta, describedon different clothes, items, tools, etc.,vvas 
formed,hovv it came to this day, and hovv it became part of the vvorld culture. No matter hovv many other 
cultures are found using buta, itis accepted as a part of the Azerbaifani culture in the vvorld. Tt is important to 
keep alive the decorative arts of the Azerbaifani people and their illustrations, patterns, ornaments,transmit 
them to next generations, and in this context to popularizethebuta and makeit an Azerbaiyani 
brandvvorldvvide. 

ByTra — ?KeMuy?KHHA MO€H Ky/IBTyDpBI 
PesroMe 

OpHaM€HTBI, DPHTMHHECKH CM€HHBI€ Ə/TEMCHTBI, O3HaMaToHH€ y30PBI, HT€KOPALHsI H yKpaeHH€, OHEHB 
SoraTbı pasHooöpa3reM. Kaəkyas KyBTypa HMECT CBOH ODHƏMCHTBİ, HB ƏTOM OTHOLIEHHH A3epöafiypxaH 
oco6eHHO OT:IHuaeTcs. AsepöaifiymkaHcKas KyzBTypa 6öoraTa, pasnooöpas3Ha H KpacouHa, KaK TIpHpoHa 
cTpaHbı. /İekopaTHBHBI€ OPHAMEHTBI, HAİİTHHBI B MaT€PHaIBHBİX H KYZBTyYpHBEİX TipHMepax H 
Haxo/Kax,orIHCBIBaTOLI€€ HpeBHyTo HeTOpHio A3epöafiymkaHa,ero Hapoyra, x oöpa3a ?KH3HH, HX MBIHLTEHHİİ, 
pa6oTbi H OTHOHEHHİ Cc HDyTHMH HapoHNaMH, HO CHX TOP HCTO/TBSyTOTCAH H Da3BHBATOTCS HaHIHMH 
COBDeMCHHbIMH Xy/IOXKHHKaMH. B ƏTOM OTHOHEHHH HO/IyMECSH, İPTTHKOH€HHasi 3B€3/1a H MHH/AIEBHHHBİH 
y3op Ha3BıBaroMiHİcs Öyra cpezii: MHOTHX /PyTHX OPHAMCHTATIBHBİXMOTHBOB  HMCTOT OcoÖOC€ 3HaeHHe, B 
ƏTOİİ CTaTB€ OÖBACHSETC31, KoTHa cbopMrpoBarıcs öyrTa,HapcoBaHHas Ha pa3/1HHHBIX OZC?KHaX, TIpeHnMeTaX, 
HHCTPpyMEHTaX H T.H., KaK OH /OHİCİN HO HaHIxX HECİ H KaK OH CTa/ HaACTBEO MHpOBOH KY/İBTYPDBİ. 
HesaBHCHMO OT TOTO, Ha CKO/BKO HpyTHX Ky/NBTypaX ÖBLİ HCTTONB3OBAH ÖyTa, OH CUHTaeTCS HACTBIO 
asepöaiiypıkaHCKOİİ Ky/TBTypbi B MHpe. BaxHO coXpaHHTB /1€KOpaTMBHO€C HCKyCCTBO a3epöaiimxaHcKoro 
Hapoza H €TO YUETOCTpaHHH, y3OpBI, OPHaAMECHTBİ, HCDeHaTB HX CİTC/İyTOHİIEMy  TİOKONEHHEO, HB ƏTOM 
KOHTEKCT€ TTOTIybIpH3HpPOBaTB ÖyTY H CHezaTb €€ asepöaipkaHCKHM Öp€H/LOM BO BCEM MHP. 


Rəyçi: s.f.d. A.Usubəliyev 
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